ع مٴ+“0 میرد 
سٹئسی سرپ 


سے 
نڑہا ا بکای ص و 


ے٠‏ 
2 
0 
2- 
لها 

- 

ك۴ 
إْ 


ْ 
. 
) 








نرقیب دینے والے 
7 افضل اارحمن ممتار 


خوا اہ مور اہنت و - : 


ا-سےم 


ى٣‏ نے م۹۸۵ ۱ 


ؤ دن (علیگ) سر پرستا 
فعاب < ٠اس‏ سی و 


پی ۔ ایس سی (اندك) 


‌ اے ایل یں (علیگے) 2 
ڈاکۓ غلا سح جا ۱ خاں ھ ہے ہ ایل ۔ْ ٠‏ 
٦ 20‏ بی ایچ ۔ ڈی (نا گور) 


١اے۔‏ ابل ایل (عمک) ل51 
شجاع احمد زدہا ام اے۔ ایل ایل < یف 


عبدالقیوم ام - اے (لکو:ۂ) ٦‏ 


آرٹنو دو ورسلی 


جداں اؤدٹفٹ الوب برایبت ول 
غال یش تو تار 


پریہ رسعادت حلی ٭ لو) 

ا 
قل :ای 
حا 


0 
وبتھا 


717 


دو عرل إوو سااے 


ذرار عو تہ . رالا بس اھ 


مغااا٭ہد) 


اور نتذدیر ھ7 


ترق مال اد (قلی سردارنہ۔ 


مبھا 


زر×۔ ہر ھ سے ربا ںی 


موا رو 


ئل ہلور ےج 
ھ 
-- درم ہے ہٹویپی ور۔ی 
ا( م مسطھ 5 حا 
٦‏ ىک 
لاہ ردو؛ 


جی یں 


0 
۰ 


٦ 8 ٦ 
خحو(م -20 اث رححر‎ 
ہو 7 کو وو 0ئ‎ 
ور رو ری رو ہت‎ 
۱ 

ایز :ا ہمہ ) دم۔ا 0 ای اولٹ) 
7 اے 
ازدھو بی 
کل او اادری (سال حہارم) 
تس کن 

ہر جیيں (اورواے۔ ٭اتّبل) 


٦ 


ہدرک 


0ئ 


٤جوروع‎ 


پڑت 


مور و حدمدی 


ےہ ہے ہے مل ا 
: سی 
1 


٦ ۰ ۱ 2‏ 
نبحبل 'حمئل چیای۔ 


حصل ا کک 
احمد حر 
حلای ۱ ۱ ہم 


حمار ! یس ری 

ا ا ۹ 

معجے اط ہر (عاں سوھم) 
ا ×ە٭وت سای عغەامحی 


ھمحھ. حواحهھ4 
ث۰ و 


سقہی احمد انت جرارمَ 

اآحجر حہلای 

ہک ار حادی زسات دوھ) 

سار حعۃر ری کی اول روں) 

عمد ماابدری 

اہی مخ ڈنل یق مەر 

سد شقاسم را (سال سوم و+۔وں) 
۳ ۲ 

ہد مصطغعیل میں (ساںن سوم) 

عثتماں عادل (سال دوم بجارت) 


ومةھھ 
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ہے 
۹ء۱ 


م۱ 
ام“ 
۳مَُٛ‌“" 


مگءمٰ 
٣م‏ 

٥م‏ 
ػم‌"0 
ےم 
۸ہم۱۸١‏ 
۹ھ"( 
۰‌" 
)۹۱ 
کگکٰ‌ٔ" 


مہ 
۰۴ َ0( 


رہ 
لیک 


ب۲۹ 


٠.‏ ٭ 


ڈوء ہبمائی اور کم اظہر حمید ھ2 
کاغذسازی اور اس کی صنعت سبد تلفر حسین متعلم بی کام 

پاکستان میں آردو الج ہ۰۸ 
آب ھی کی خدمت میں سراجالحی (ىی - اے آنرز) ۲۳ 
اردو 'دب کا آغری دور اور افضل الرحس سار (متعلم 

حلیل خانں سال دوم بردو کالج ۲۲۹ 

نلم 

صہا کا انک جھوٹکا ابن انشا ۲۲۰ 
رناعصات حکں ناتھ آزاد پر 
جب بھڑ ک اٹھتے ھیں شعلے احمد راعی وپ 
یاد ظہور نطر ۲۳۰ 
سی وس غلیل‌الرحمن اعظمی یں 
امعار تیخ الە٭آبادی ۲٢٦‏ 


اعساے - حا 


طوفان راجو (مترجم عباسی ہیگم 

سال شسم ]ردو کااح) ۲۳ 
رھگزر حیات فروزہ پروین َ؟ 
حازی حدا ثروت يیاسمین (سال پاجم 

آردو کالج) ۲٢)‏ 
از گثب قەر زبیری (سال دوم تجارت) ٦۹‏ 
فنکار طاھر عبد الباسط متعلم سال ٦ے‏ ۴ 

چہارم فنون 
رو؛منی اور دنڑے اماؤ طارف سال اول (فنون) مو۲ 


کوائف کالسج ‌٣۶‏ 


ۓ 


بی إُردو 








7ے کھھ یہ وا 
0 و00 ہی وزج 


سے بوجو ک ق ات 





رو 
و ے6 ١‏ ۹ہ ۱ م 
ہے سے ہر رر نع یی مھ جم 1 
نےمےْ : 


کم شسه ہی ںہ لوٹ 
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۱ ف آر ہی 
ڑا ا11نا:[:(۷۹)! ۱۱۱۱۸۷ ۷۷۵(ا!! ۸0( 7۷۷ 


000۷۵ ۴ 


ظا (0۷۱ ا 


ا 


+٦ 


عمیں افسوس ھے لہ اس صرلیه نر گل. کی اساعت مس غمرمعموی 
تاخم ھوگئی عماری ھرمکن کوشنی کے باوجود ار کی انتاعت وفت پر 
نه عوسی ۔ چوںکه اس رمالهہ کا تعلق کالج کے طليه سے سے حن ہے 
ہضاسبن کا فراھم ٹرا ار پھر انھیں اشاعت کے قابل بنانا بڑا دشوار 
نام ھے ۔ کاغد کی اس کمی اور نایاں کے دور میں کسی ہساله کا 
سائع را کس عدر مشکلکام عہ اس کا اندازہ وھی حضرات کرسکتے ھیں 
جو رسائل ہے وابسہه ھیں۔ بہرحال یه دسواریاں کسی نەه ئسی طرح 
غتم ھوگئی اور رسالہ آپ کے سامنے ھے۔ 

'برگ کل ٠‏ کے پپلے شمارے می ادارہ ی جانب ے یه وعدہ 
”راہ گیا تھا که عمارا اگلا پرچه اس ے بہٹر عوتا عم ے ھر اعتبار 
ے اس شمارے کو ایک معیاری اوز مثال یی ۔جله بناے کی کوشش 
كھے۔ ھم اپتنی کوشتی ہی نٹہاں تک کاەیاب ہیی اس کا فبصله 


انت خی کرسکتے ھی ۔ 


فتی سبھی - کے اط ھارا ۰- نظر ہے۔ تاکه 23 کے 
سمے ہم اپنی قومی زبان مین محتلف عەوم و قنون کے متعلق معلوماتہ 


کے جو جبعهٴ ثٰليه (احادۂ:آباد دئن) کا تیا۔ یعتی ندب علوم و 


انوں ق نعدم ہوسی زباں ۓے دریعھ ے دینا۔ اسی مقصد ‏ کے ما:احت 


اسی کا رہالھ مات اکا ے سانٹس اور بارے و شہاشضیات حاری گیئے 


نا کچھ سسائل حاترد اور جا وت عاوھ سے اسی ر۔اں کو مالا مال ذرسکیس 
آردو اصلح 3 (زماله 0.7 بی انزحمں 2 اس بے نہ کو نعویت 
جانا حاعا ہے ۔ اس ہمارہ سی هھمارے (زبادەه تر مضانسی ادی تلحر 


سس ھم ے دوسرےمضامی کو نطرادار نہیں لبا ھ ۔ البه كت کک 


ٹھمی ک احساس ھمیں بھی ےھ آیںه ھم اس کمی کو بورا کرۓ ک 


تک 


م‫ 


ڈوننشین کرس گے۔ اس صالله سلدتب عدہ۔مالفرصىی مبحر آفتاب حس 


ىک کی 


صا ح سب ہم ڈمپل آردو 0 (غقم کی سائمس پر کوڈی مذ موں عثاقتت نے 
ر٠‏ ا 

ازیکی جس ىا ھممن نے جحد ادوس تہھے۔ برک کل 0 یمہلے سمارہ کے 

لے پرنسہل صاحسصس موصوف بے ابنا ماضمون 1 سلاروں مہیںس زندی 2 


7 مقبولت 2 


امخالات ٤٢ء‏ عابٹس فریانا تھا ۔ حخو دق تستف ھا گیا اس 
اندازہ اس ے ھوسکتا مہ دهھ وہ رہاله ' روح ادب الله مو رع ہی 
بہخرسں سانسی مضموں ػق حسنٹ ہے اسخاب دنا ١ا‏ ھے۔ 

دسا کے ھر متمدن ملک مجر اس کی اپنی زان وی ھ۔ بغمرہ 
زاں کے تسی ملک کی آزادی, مکمل نہی ھوقیق بدقسمنی سے ھارے 
نہہاں زەان کا حھگڑا ابھی نک طے نه ھوسکا لیکں عھر اع۔بار سے یه 
حیق صرف آردو ھی کو پہنحا ے اس لے ھعارے "مام کام دفٹری اور 
تعدمی اسی ران میں ھوے جاھئی آردو 5ج اسی اہم تام تو اںجام 
دے رھاے اور پغر کسی خاص سہوب اور فراغت کے فنون ۔ تجارت 


-ے 
ہد 


٦ج‏ ایی تعلم دی حائی ۔ گذثته ح 3 سال سے حامعه' 

۰ 2 1 ۱ ۶ 7 
2 اجی کے امتحائاٹ ہی ؟ُردو کااح گ طاہ ےا ری عممات سے 5امبای 
حاصل مرو ےی رےمر ھی ۔ اک عمارے را تہ چ مت کلات دور هو حا ون 


کے خوسکوار نسا؟ اندارہ لکنا حاسکتاے ۔ 
ِے اٴس تحریک کے خو موازؤو نائج کا 0 رہ حاد ح+ ےے 


احمں رف آرذو ۰.9 سامتنے اس وقت ایک اردو دونہورسٹی 
قام 5 ممصوية ے اگر حکوب اور اآھلں ثروت حضرابپ موک ٹریں نو 
اردو ک ج٣‏ کا یونیورسٹی آج صورت اخنَہا ر‌ فولینا ر ے مسکل نہس 


ٌ ان ای ر کین ات و آپ کا فرض حہ ػهہ آپ اس 


ھذشم 


ا 


2 ا :. 8 ۰ 
مسصوبيه نو عحی حامة پمناے می مدد دیں ۔ 


اس شا رہ کے تمام مصاسن علاوہ ڈاآدٹر غلام مصطفیل خاں صاحب 
ےمضمون ” عالب کک خزيه شاعری ٠:‏ کے جو ریڈیو پا کستان ہے نڈثر 
ھوجحکكا عء نکر مطلوعه ھس ۔ ھمیں فخر ہے که ملک کے مناز اھل 
فلم ۔۔ذراب لا باہارے آردو حناب ہووی ڈاکثر عبدالحق صاحب ۔ 
وم سد عہدا(ھہ صاحسب ف٤‏ مثاز حسی صاحب اور شعراءےع میس حضرت 
اثر ۔ نشور واحدی صاحت ۔ ڈا تم عاند علی صاحب عابد ۔ ابن انشا اور 
طعبل احجد حما یق صاحب و دنکر اساتذہ و ادنا نۓے انی تکارشات ہے ب رگگل 
ٹو فوازا اد مضاىین کی اشاعب می کكَاق ذبر ھوڑی جس کے لیے ہم تمام 
حضراتے معذرت خواء ھی اور امید کرےۓے ھی کم آئندہ بھی ھمارے 


پرجے کو وں اپنی نکارشات ہے نوازۓ رہیں کے - 


ھم اپنے کالاچ کے ان اساتدہ اور طلاء کے بھی مشکەر ھیں حنھوں 
ےے پر کچ کل - لے مضاسن ۔ غزاں اور نظ مس وغعرہ عنایت فرانہ, 


۰ ص ۰ ۲7ا ۰ 
ڈمیویرٹ طلما کے یىی حو محسامسین سای وت 


ے ھیں وہ نمہا بے عشمدہ ھیں 


ہوے کی اصل وحھ کیا ھ اور ''انممے جو 
ا تق رھ بر تھک ھی ر؟' آُس 


6ر ڈنی باعتفت نٹ ہی حعن سی عمسصسہ سے ڑا 
۰ ْ۔ 
باعث به عمرٹلهھ دذرںعه تعلیم ا راری 


سے : ۱ ۰- 
۔ ایکہے اسی عمے_ اور احنی راں ےے 


ذر بسہ بیم تی یہ 


پر حم حراںاںل پدا ھوی 


ھیس آن ق ساراحبے نٹ الفاطا ہی کػكھ۔ 


۰ 
7 ۰ ۰ 5 ۳ یو 
مدر حسق درس رز ڈ ٹک٭ خےررممدک 


اور )و نٹسانۓ رھ وکر اور اھ کر ے 
کے واا‌طے وہئے 
حس حالب نست از فرب کف نعام قائم 


ارے ہی جوء ید ےھے کھ 


۰٠ 7‏ 
دوس ذرس 


ریاں ڈو اص مہ 


بھی اور اس فی روس 


٦ 
7ْ 

یا 1۔ ۹ 5 
کو کر 1ڑ ھم سی ف سی 


٦‏ درف“ 'ح ار رت.-. تجوثر ہی و ای 


لن 


کے 
ق ل|ںبمسہی علہ کی 


عەوماً شابع هو اور لوگوں 2 حیالاتس 


ح” ۱ یک حم 


اور اور طافے اوراعحلاق کی ترمم کے 
ناد تر ساسببے عقە'' تا ٹھل فوربے یکل 
روٹس صمعری ۱۱ دایستی 'ور فصل وڈال 
ی یعام اہی 7 جج 


وہ :ایا ہہب اور وھ ایک عم ای آ 


ترہمھف ہے حصس ے 
انسی زبان ٭. حس یق تحصەیل کن پسی 
ملمتاں عاوصهٴ مرڈر _ے حوده کڑوڑ 
پر ابر عمدھ ہی 
ہوسکتی ؟ بھ عکں ہیی آته ٴ'ں کڑوڑوں 
آدمیوں کو انک ھی ران اوروہ ھی نئی 
سکھاٴی جاسکے۔ بھ ةّب ھہوسکتا ھ که 
ہی خدا تھااي: کی اس قذرب کے برخلاق 
عمل رسکی حوعابں کے سار پر ٦س‏ بے 
دکھاٴی ہ پس اگ یه نات ممکں پی تو 
بحر اس کہ لو دب وڑی علاح اور ندیم 


باشٹدے ٹر وس 


ہی کهھ اھل پورب کی روئیر ضحری اور 
]إن کا عم و فضل لوگوں کے على العمہء 
سکھادے کت لیے دیسی راں تو ذریمهھ 
ٹہراا حاےۓ ''۔ 

ےر ہد عمسصەدھمھی مول انحیند رنکگ کالج 
کی او ہمد یکل الچ اگرہ یک نام بھی 
میں جائی حچاںل ما خآردو کے طالب علام 

و ک دریعے ہے تعام پاے ھهںی۔ آن 
کو وھی تاس جو انگربزی مہں ھ٭س آردو 
ہے نترحمهہ د, کے پڑھای حافق ھی ۔ آردو 
ئن طااب علم ا ہے دج سر انگ ریری تھے 
طلست عاموں سے اآں مصاءعن 039 نتحصیل 
ہی پیچھے موی ہے ۔ ابعص اوقاب آردو 
مہ عر انگریری 


طالے علم ہے قب لے حانداےی۔ 


را ا طانب علامہ آے 


عرصداسٹت کا مقصد به بىها که پاتو 
اس عرغفض کے لے روف ورسٹی قایم کی جاے 
حس می وہ تمام عاوم وو عنوں جو کلکتہ 
یواو, ورسٹی می سکھاےۓے حاے ھی :اس 
فرس گاد می دیامی زناں کے ذریعے سے 
پڑھاے جائی ۔ وسے ھی ا.۔حان ھوں 
حیسے کہ بوىی ورسی ٭یں مهوے ھی 
ور اس کی )ای علموںب زر ویسی می 
سديیں دی حالی حو مکتھه ۔وںورسٹی کے 
ساب طلبھ کو دی حاىی ھی۔ یا کلکكته 
یو ورسٹی ٭ یک ایک دم اسی غرض اور 
مقصد ے ق جم کیا جاۓ ۔ آح میں بطور 
دح مقدر یه لکھاکھ:ہ۔ 


”یه .ات ال(۔تھ سچ بھہ کھ تالفعل 


ایسی کتاہیں دیسی رباں میں وجوڈ ہیں 


جن کل دریعه ے طالب علم آُس درجے 
بب عنم تحصیل کرسکے چو اب یوپی ورسٹی 
ہیں امتحان ۵ینے کے واسطے صرور ہوداے 
لیکن ٹ؛یسی کتانوں کاموحود ھوجانا کو ای 
سشکل امس نہیں ھے ۔ جھ لمایس یوب ورسٹی 
کک اءمتحاں کی فہرست ‏ یں مہدرح میں ]آںن 
کے برحعے دیسی زنان‌میں نیار ھوسکتے دی 
اور بس مضمر ار یىی امل کایں تصناصب 
ھوسکی ھی ۔ چنانئچء ہے ے عالم فاص 
اس کام کے لایی ۔وجود ھیں اور علیگڑھ 
سائیٹٹفک سومالٹی اس نام ٹوا جام دے 
رھی ےھ ہ٠۔‏ 


نوں بوگوریرل ے اہی حوئثەدی 


در هھمینردذی 5 حہذوب کی ا اظُموار پہ ۔ امس 


1 5 
یی ىئ 


ان رھ ٹیہا اور حس کے زح 
و0 ا عرصلذاّذب کے آحر مس ڈە سس یق 


تی ھی؛ حواب می وعی لھا ہوا ایا 


خحواب ب حخلاھے ےه شا: )( سی زنانوں 
نی اھی اتل درحے کی تعلم ال لے اق 
سان اوراوارمه موجحود ہج ۔(ی) تصرف 


کناوں نے برجھھ حم موی ورائی کہ 
ىصاب نعاہ مب ۔اابخان می اس قنر ای 
ھ ھوٹ لھ جس ى با پر اس بجحوہ 
ےد عمل ہی لاک یی ھمے ھوسٹے ۔ 


رونکھ تعلذع دری ورسٹی 3 سد صرف 


انا ہی نہیں ہے کهھ بعشض حاض 'دہب ےے 
واققعسے ھو حاے بلکھ یه معصد ھہ لهھ 
یورپ کے علوم وفون کے فراخ دائررے 
ہی علم یق :حصیل ‏ کے لے ضصضیسب نو 
دستعد اور تیار کیا جاۓ اور کچھ عرمے 
تک غالبا ہدستاں کے پاسادے صرف 


انگریزی 0 ذریعه سے اس باب دو حاصل 


ڈرسکے ھیس۔ (م) در صورت ہسادینہ 
ہھوے کے بھی عورف کے وا۔طے ب٭ 
غھیں مکرز, ھے لہ ! سے 
کو جےسا تھ مدسساں ھے کامل تعلم دی 


2 جار 
ا کل حرح اہے دے لے ۔ 


خی 
٦‏ 


گنجان آباد ٭ 


”او ریکر'' سے سرسهم اور]ن کے 


ْ صی ھَ ۰ ' 
رما یعنی آرتاں ورلسُ اع یں ا یس وس وْذن 


ہدستاىی اور ات دز .سب سرےءک تھے) 


مراد إودم ژسدں تھی۔ ١۔واکھ‏ مدی زباں 


"ک 7 ۱ : : 
کكػت < ہب سی وقتبف ایسی ۰۳ ہیں (اور ٦ھ‏ 


!اس اہ ہے ھک ٤‏ ذہ ١اس‏ ہار كت ۔محمل 
سا ۲ء در 7 
هر مجے ہے شرعاہ اک ہے رک اس قمررے سے 


بھی تبھ عات مخر۔ ا وی ژ2 حس می 
با ٹنٹفکے سوسا یی ک2 بدرجموں ك5 - و 
-- 07 

3ا گا سے ےا ای ا علاوہ اس سے قہل 
اس ىا نرحربه دھ! کاچ 


لی یی هو با تھا 


حہہاں سدہت علوموموں یىی تعام آرو زہاں 


ھ2 ذرعھ سہ ھہں تھی اور جچسے درحعے 
اور رال۔غات وھان ھوڑںس سی ار و سی 
بھی ۔ مز سول اتج۔ راک کالج رر کت 

ّٰٗد ' 4 سح 
اور میلہ نکل ٠ے‏ اگرہ سی آردو فردبی نے 
طلہا دو لُصاب یں افکر ہزگکی کہابوں 5 
ہحھہ آرنو وی دو 2 حا یا حادا ےا 5 


گورمنٹ کی طرب ۔ 


ھوا عم اس کے اعراض ؛ 


حواب مہی ٭مولوی ذ کاعائتف سائنیٹلق پہارے 


حب عرصداثب کک 


1 
حھ نے ودوِ 


لالء پتڈب دذھرم پر اد کہ نام پیس ئکے 
کا جھوں ۓے انگ ورک ذہادوں کا راو 
ترحم“ 7 3 


میس ڈرے ى ھامی بھری تھی ۔ 


منصرے ئوعمل میں لاے کی ایک ہار 
٤‏ و 7 7 ما 
او وی ق گی 7 کەیٹی خواستکار 
نرقٴ تعلہ ہسلاتان “ یىی انک متغخب 
دی مکی مسی اگ 


بعلم رس انل کے مه عنقی پیشن ھو ىف ۔ 


ڑی طول ہجویز 
اٰاس میں مدرہه4 ااحلەم سی بت (۔ عدں 
ایکاو او .ٹل ڈام ) نے وم : 
د, نیا ۔ ارتالد لمٹی ے۔ہاں ۹یا 


درے نت 


ی 


٦ 
گے ''رھ د حتشقب دی مدرسەں ار نی‎ 


-۰ 


َ‫ 
ھم 5 ول انکربری ٤‏ دوم اردو سوم مرف 


1 جے یر 
فارمی آردوعدرہ* ے سعلو به جحویر 


آکڑای ےی نے 

' ار ئسں ماھ علەم و یں ریاں 
بڑ ھا جحائں گے اور جو تچ تعلم 
اس سی ھوک وہ سس آردو 7.- مرگ ۔ 
ا ھر اط علم کو بی رنانوںل می 
سے انکے رہاں نطور سیک لینگوا تح کے 


اخوار درو وک ۔ ۸۱ < 


ربری:؛ 9ا رسی؛ حرفق۔ 
مس آء د ڈرنا ھوں له حو لڑک دں بارہ 
برس گی تمحر میس اس مفدرمه میں داحل 
ہوک وہ صرو؛ تھا١‏ برس 7چ عمر وت مام 
ساس بھی علوھ لو آردو رہاں ما اس 


قدر :حصیل کرلے ٴڈ حس وەرڑھ وی۔اہے 


کے لے صرور ھی .. کے یه مدرسه 
حواسسرفىم کا بحرو جیا 'اے جس ہج 
تام علوم ]ردو رہاں میں پڑھاے حائیں نے 
اس کا سب بے که ھم دیکھتے ھیں 
كکه اگرنری مدرسوں میں کایق لیاقف 
ل ڑکوں تو ہی آی۔ ایک مسشکل ان کوعم 
زان ک سکھہا اور دوسری مشکل عر 
زبان میں علوم سکھنا ھہوتاے۔ اس اس 
بد زمر سے عمے ]ان کی ایکمشکل کوہوتوں 


ر‫ 


کرذباے داكکه وه سب ابپنی زبان 
کے علوم ووفوں ے بات جلد ھ2 
واقذف ہو حائس اوربعد اس کے دوسری رباںن 
کے لرسھ مب ےس کر کے جہاں بک ٢ے‏ 
یں ھوسکے برق ڈراں۔ اس تددیر ہے ایک 
فائدہ يه ہیں ھوکا کھ بہت کم علوم و 
ووں ہے گوکه و آردو زان ھی می 
کہوں به ھوں نا ٭اقف رھیں گے اور ب٭ 
حال کے اہریجر پر مت کرے کک 
زنادھ مہلب لے کی اور آن کو اس زان 


7 4 ۔- یادہ 
لہر یحم و ا یا او ا کے ہے رد 


( تمہ سے 


7و یٰ2 

ایسامعلمھ ٭ونا که آے چل - 
به حور نظرانداز گظردی تی اور اس 
رحریهةہ کا موفہ نٹ ہلا۔ مػر اس سے 
3.20 سردید کے اس خیال کا کاق اندازہ 
ھوتاھ که وہ ]ردو ۓے ذریعھ ے تعلم 
کس قدر صروری سمجھتے تھے ۔ چنالچھ 
حسب با جٹ آی له کا وحد‌ے کھهھ 
وا کے کالحوں کی دںعلیم سے وہ لیاقت 
حاصل ببس ہوتی حو انکلستاں کے کااحوں 
کور سے : 
سرسید سے بی دیا کہ وھاں ذریعه تعلیم 
مادری زبان فی اور نہاں ایک عر ملک 
ىی زان کے دریعهھ ہے تعلیِم نی جار _ے 
جس پر درب حاصل کرے می بہت مشکل 
یس اوھ اور ''٢٘س‏ پر قا۔ر ھوے 
تک تمام وق دحصیل علوم و نون می 
گزر حاناےے ؛؛۔ 


موی ھے ہو اس کا حواب 


اس کے بعد دو اور وی ورسٹیوں کَ 
رخویر ھوٴی ۔ ایک جب سر الفرڈ بلنٹ 


عندستان آے تو حیدرآباد د ئن بھی گئے 
اور وعاں انیوں ے اہکے خط 
سرسالار جنگ اول کو لکھا حص می 
انھروں ے پر زور بجردک کی کے حیدرآناد 

والسٹهٴ مشرق یق ایک 
قائم کی حاے اور خط کے ساتھ 
پیٹنیس ھزار روپیہ کا ایک چیک بھی 
حورہ بوپیورسٹی ڑ :مداد کے لیے بھیجا۔ 


صے ك1 سے 
نراب بساحب ے 2ُحربِه کے سا تھ چیف 


میں علوم 
دیو 1سٹی 


واپس کردیا اور وعده کیاکه وہ اس 
ہوءیت کی یونیورسٹی ریاست کے صارف 
قائم ڈرس گہ۔ دوسری تحوبز ڈا کٹر 
کالج اھور 1 
اس تا فعصد بھی ریادمٹر علوموااسۂ 

مسرق ھی کی تعلم 
دو ورع۔ٹیاں عمل میں نه آثر ۔التهھ 
ہنجاب یوبںورسٹی جدید طرز کی بن گئی 
اور اورئنٹل کالح اس کے ساتھ ملحی 
”ڈردیا گا ۔ 


ے 
لائٹٹر پرنسہل گورمنٹ 


تھا۔ يە دونوں 


سرسید کے خواب کی تعبیر پچاس سال 
کے ععد حیدرآباد دکن 
یوںورسٹی کی شکل میں رونما ھوٴی ۔ 
سرسید کی نجویر ہی جو نقص بھا وہ بھی 
عشما ہہ یوو‌ورسٹی بۓ رہع کر دیاہ یعنی 
ذریعھ' تعام تو ہمام علوم و نون کا 
آردہ ھی طے پاہا مگر انگریزی زبان کی 
تعدم لازنٹی قرار دی گا 


میں عندمانيه 


ی ۔ اس قرارداد 
کی رو سے گ ورنمنف آف انڈیا کا اعتراضی 
جو اوپر ساںل ھوچکا ےہ خود بخود رفع 
ھوجاناےہ ۔ آج کل بھی اس اعقتراض کا 
باربار اعادہ کیا حاىاے ۔ ایکن معترض یه 
بوول حاے ھیں کەانگریزی زہاں کیتعلیم 


لارہی قرار دینے ہے یه اعتراص وارد 
نہیں ھوتا۔ ایک طالب عم ج و کسی 
فن یا عام کی نعلیم حاصل کررھاے اور 
انگریزی زہان‌می بھی 5ق قابلیت رکچ اھ 


دو وہ اونے موضوع یی انگریزی کتانوں 
کا ى طالعه بھی راہ الف کرسکتا ػے۔.۔ اس 
طرح ]ہے انگریزی یوق ورسٹی کے 


طا!۔ علم پر جہال ھر علم انگر یزی 8 


ذریعه سکھا یا جانا ام فوقیٹ حاصل 
موحافی ھے-۔ 
عسماليهھ یو ورسٹی کیوں ٣۔‏ اور کن 


حالاب میں فائم ھوٴی ء آِس کی ۔مصیل 
ہیاں درے کا نە موتع ہس ۔ لیکن اس 
قدر کے غر نہس رہ سکتا که ]س ے 
په ‏ ابت کردیا کە ]ردو رناں میں کس‌قدر 
صلاحیت ھ اور اس می رق ےکس قدر 
ے پاباں امکالات ھسں ۔ عالفت اور نہات 
آُس وف بھی تھے لیکن اس کی کار گزاری: 
کامیا بی اور تانج ےۓ لکتھہ چیوں کا منه 
بند کردیا ۔ اور ھندستان ٢۶‏ دورب اور 
ام یکه کی یویورسٹوں ے اہ 
کیا اور اس کے طالب علموں ے اذ 


تسلہم 


یوی ورسٹیوں ہی حاکر ام پیدا کیا ۔‫ 
میام یویورسٹی سے قبل اس کا ماصوبھ 
ماک کے ا ہار اور اھل‌الر ۱ ے اصحاب ىی‌ْ 


غدمٹ میں بھیجا گیاتھا۔ ڈاکٹر راسدرناتھ 
ڈور ےۓ ىتکھا کهھ 
اس :حریک کو تحربہ کے نام ہے کیوں 
موسوم کیاے ؟ اہے نجرلە کہنا غاط 
ہے ۔ یھی اصل اور صحیح طریفهٴ نعدم 
ے ۔ سرتبح مہادر مھ ے فرماے ھهے کہ 
ہس کئی رونی ورسٹیوں نا محن ھوں گر 


آبپ ے انی 


عثماليه و‌ىیور×ٹی ر2 طلنا حوانات میس 
اپ مایق ‌الضہ حن خوی ؛ مسمچھ اور 


سفای ے ادا کرے ہیں يه بات 


دوسری بووورگٹیوں کے طلبا می نمی 
پاڑٴی حاىی - معلوہ ھونا ے کهہ اوس 


۱ .-- × اقم اظتار تظال 
ہے وف ہر عور اور اظہار ٭طالت 
حاصل ےے - 


سجوں ۓ بھی اس کا 


پر قذرت دو۔رے 


بعضس 
اعراف ذا ۔ف۔ 


تلا سرامح مہادر رو سر اآر۔ رای 


۰ 


والہ حاہلر الا.“ا ہوی ور۔؟ : 
وت ر فی ری ر‌ 


ای یىی راے کے حطے (کں ے ۔ 


اندری؟ الله ھوں ۔ آں ہس اںہسل 
بزرکوں ے اس طریقھٴ ۔عذم کو دسا 
آنجھ سراھاػگ۔ ےہ جس حەم دواتب اوہ 
ک5 ہادتب قابل در اور عصوالاں راہ 


٣ ۱‏ 
تھا بوارب بعد ه 


2ے حاصاھ“ آ سعے سے 


ادر زان“ وو ورسٹی حو بڑے وی اح 
پی 71 بھی ؛ حس 8 فارگ تہ 
ملک کے ہمرس 
پا اور جس 

آنعوڈوں روپہ صرف ک 0ت تھے 
زور( روھڑپے ضر ے :کے 
یکبارقی معرض روال 
حواھر لعل ہر3 اردو ڈو اہی 


حانداںٴ اج رہاں سے هی ٭: اردو کہ 


دءاٹوں 9827 
پر وے درم لاتھاں 
اہی ای .- لہ 


أ ٍ 


و کے 
موصہ اچوی اور فص بفرنیرں وك ھ کی 
اور اس یق حونیوںلں کے وائن جع ۔ اوسموس 
اور صاكف ھرار اوموس که اس مایه عام و 
عا لی دما 


بر کا خون اسی بر٭ مں یگ 


2 
گردن پرےے ۔ یه میلو سا سے ۶ 9و بڑھ ٹر 
منراےے ۔ اس کے قول و فعل کے حبرانگر 
بضاد کو آپ ا کہںی کے ؟ آپ اھ 
کہیں؛ می١ںی‏ اس مافف کو ”'حذيهٴ اراعاھ: 


کہوں کا ۔ جو سب 'انزے بھااوں؛٠‏ ہے 


دلوں میں اگ یسال سے سلگ رعاتھا۔ ہنڈت 
مکلد اور ہڈت چٹ نے صافصاوفءکه د یا 
تھا کہ اسی (یعی بردو ١ے‏ پا کستان 
بنایا۔ یه گردن ردی ہے ۔اس حرم ک 
فی سی کی برا می اہ مر رھ گر 
رھی تو پھر ۔سلانوں ٠ی‏ وھی ہ ومی واوله 
اور حون پھ۸! 


کرے ی ۔ دذت ررو ے 


یه نہیں کہا انھوں ے جوکے سے اس یق 
حرچٹ دی ۔اھل حدرآباد ے ھرچند 


اجاح کیا پر وه ىەماے 'و آردو کو 
خارج کر کے اس ق حکھ پھر انڈرتری او 
لابٹھایا۔ اور ڈہا اکه چویلكه ھندی 
می ابھی اہی سکت نہی ئک وہ ذریعهھٴ 
بعلم ہو۔کے ولہداحب کب ای 
یه صلاحیتؤت پدا نه٭ هو انگریری ذریعهٴ 
نعام رے گی ۔ ایک ثیر زباں انگرنزی 
کوارا ہے کر اپی ً اوے حانداں کى ؛ 
اونے دذیین کک ز تا سد تونق مشٹرکھ 
بہدیت کی ریاں گواا! نہیں ۔ باہو ٹیژن 
صاحب حب حمدرااد سرف لاہے 
نو انهھوں ے بورے مع سن راتا که 
عثازه وی وامٹی ے اپب تک جو کچھ 
کيا ے] سے موسیا دی اس بہادو۔يهھ 
ھے حديه“ انقام حس کی آخری ضربعثائيه 
یوں ورسٹی هر پڑق ۔ مار فی حکومت 
چھتی ىو ایک نہس دس ھندی بولی 
ورسٹیاں دا سکتی تھی ۔ اور پہلے ے دو 
:نارس اورسا گرمیں موحود تھی ۔ مگر نہیں 
آتے تو ]ردو کو مٹانا تھا ۔ 


حال میں لکھؤ ہي آردو کی حٴت 
مس‌ایک ااھرنس ھوٴی تھی حس کے صدر 
ڈاکٹر دا کر حسعن صاحب وائس چانسلر 


مسدم یوی ور-۔ٹی عل یگڑھ تھے ۔ ڈاکثر 
صاحب نے نہایٹ معتقولء مدلل اور پر 


ی بائٹی الہی۔ 
کے متعلق 


زور فرەریق کی اور ہس سچ 


اس تقریر سی ااپیں ے وف 
حکوعب نوچندنٹورےدے ھهیی۔ جں میا 
کے مشورہ رہ ے تمػھ '' اس علاقے یی 
ٹم اک یوی ورسٹی ٠‏ ]ردو کو 
ذریعھٴ عل نار( جاۓ کک یه پڑھکر وفے 
سی آی ۔ حب ت ثانية یوپی‌ورسٹی فک 
کی عازن ون 

صاحتے لہہاں دیے؟ 
و ہی ما 


حکوسمدتب مر مقول اور صاحنت اثر شخص 
1 


ار ا 


ا کل کر 
سمجھا ے مجھاے 4 لو "ہن 


کہ ے 


٦ن‏ یک زباں سے اید 
بط بھی ڈاکہر صاحت بھارتب 
می 
4 “1ہ سانحھ 
وا تھ ھوتا۔ ۔اافرضی اگ ات بھی 
ہو۔ے تو کم ےد کم اپنے فرض لہ دو 
سالکدوشں هو حاے۔مگر یه نھوا۔ 

اب ۔وال یه ےه کیا ہوجوٹہ حالات 
آردو بونی ورسٹی کی کوی وم 
ھوسکتی ھ“ ار حالات سارگر ھوں ہو 
وام ڈرنا کچھ 
دشواری۔ عثانیہ یو ںی ورنٹم, نے ھارے 


لیر راہ صاف کردیا ے ۔ وہ دشواریاں 


بس نوعیت کی یویوزسٹی 


حو ناممکن خیال کی حاى تھں اب باق 
نہیں رم ۔ وہ عمل جسے تجربە کہا جاتا 
تھا حڈنٹ ھی جکڑے. اس کی نظم اور اس 
کی .ساعی ری رہبری کریں گی ۔ اس میں 
اکر کوئی قص رہ گا پا با اُس سے 
وروگراڈب یا غلطٰی سر زد ھوٴی تھی تو 
ا رو بجی کے اور نقائصس کی اصلاح 
کریں گے اور دورد عالاٹ اور ترق کے 
بس نظ, ہہ نئی ہونی ورسٹ یکو زیادہ مکمل 
اورفائل ول ۔اسکس گےہ۔ ا.۔حس ترق آرذو 
پانستاں ے اپنہا کالچ اسی اصول پر قائم 
کارا ھہ ۔ اسکی کامواىی می اب کو شک 
و ےه ہس زھاہ ہکں وہ آراد نہس ۔ یوںی 
ورسٹی حود تسار اور آراد مو ۔ اس لے 
اس ہیس اں تحلیعی اصول اور اصلاحات کا 
وہ ان ہوکا حن پر ااسانیس اور فومیت 
کی ادیں فغ ھی 
متعلی ہیس کوٴی اتوس جس ۔ 
انحمن کا پیش َ 
عمں ا ءیس آگا (اور صرور ا آۓ گ) نو]ردو 
اع نھاى د ینا 
ہو جاے گا۔ یه 
حیال دوٴی ۔ معمولى یا ا قابل عمل 
شرط ھے۔ 


۔ درس و ۳ھ" 
۱ 


دردہ پنچساله علمی منصویه 


٥‏ یھ ھ. 


ا 5 
انگرنزی سے ریادہ آسان 


ہٰہی ہے شصہب اور خلوص 


گا گا بی ندال 


صدرثعله آردو ٴَ پحاب روفیوزسٹی 


فمْ سے سو جو سج .۱ح سے جح دج .٠ح‏ جح ےو ٠‏ و سر ٢:‏ 


۱ 


۱ 


مال وسسا ای کو پرمسا۔دری : 
۹ 


۹ 
۱ . 7 
بک رر سے کا < ےط سے سے سے ہے سے ٦‏ سی اح حے ‏ چَُ 


ولی آردو داعری میں ایک طرر 
حاص کے مالک ھی ۔١‏ کے کلام می 
ایک حاض قسم کو معثٹویب اوراں کے 
طرر ادا ہی عح۔ ہب و خر یس دل کسی 
بای حاىی ے۔ نلچھ ترمے ہے اں کق 
زندگی اور شاعری کے مطالعهہ می ڑی 
دل چسہی ف حارہھی دا حصرصاً نان 
ہی ال کے معلىی خاصا کام ھوا' ھے حو 
فدروقمت کے احاط ہے بھی قائل توجهہ 
عہ حس کی وجھ ے ولیں کے رتمه شماسوں 
اور مداحوں و ان کے اھ ےے سمحوے 


ناایں ہمه ؛ اس سارے تقیدی ادب 
ہر نطر ڈالنے ھوے بھ مےحسوس ھوئا کے 
کھ بہت سے موقعوں پر وطنداری ے 
حدبہ کی وحہ سے وف کے اصل لارنامهٴ 
شاعری ڈوسمجھنے اور سمچھاے میں کچھ 
الجھٹیں پیدا ھوگئی ہیں ۔ کیوں کھ 
جب کسی فنکار با ادیسب وشاعر کو 
من کار سے زیادهہ ایک قومی عیرو قٌ 


حیلب ہہ بھی پیشس کرنا پڑنا عے تو 
بسا اوقات تمقید عبقف اور عفیدب کی رہ 
می نہمه حاو 5۔7 اور وہ انیجهھ نکالنا 
نشکل ھوحاتاے حو تنقید کا مقصد غعاص 
ےے۔ حن جن شاعروں کو اس نقطهٴ نظر 
سے دنکھا گیا ہے ان کے متعلی عموباً 
یقید تحسین کے مرادف بں کر رہ گئی ے 
۔-۔ ھمارے پہلے بڑے غرل گو وی کو 
بھی دوستوں اور قدردانوں کی ےغسب کی 
اس امتحاں ے گزرنا پڑا ۔ چناىچە ان کے 
متعلق بعض ایسے تصورات پیدا ھوگئے 
حن کا تجزیہ صحیح مطالعہ کے لۓے از بس 
غروری ےھ ُ 


ول کے متعلق اس سے زیادہ غلاط 
بات شاية آج نک اه کھی خوگ ”لہ ان 
کا کلام ”'معر کے کلام سے مہت ملتا حتا 
ےٴ' یه سج ھے کہ مبر نا ادی معشوی 
زرن) + راس دک کانیھ نکر یم الس 
کا رنگ شاعری ول کے رنگ شاعری 
ملتاجلتا ے۔ ا سکو تسلیم یہی ںکیا حاءعکتا 


بلکه اگر ور کیا جاۓ تو یه حسوس 
عو کہ وی کی شاعری کی روح ء مر کی 
شاعری کی روح کی عین ضدے ۔ مبر کی 
ائم پسندی اور غم دوستی ایک تسلم 
گل حعرقت ے ٠‏ مگر وئی کے لام میں 
حم کہ عناصر بمنزلهٴ صفر میں ۔ یہ وی 
کی شاعری کا امتیاز خاص رے که وہ ]ردو 
ان ہعنودے چند شاعروں می ے 
ہیں جن کی غزل بلک سارے لام کو 
2 ءم کی کفیت پیدا هھوۓ کی بجاےے 

ت پرثػ گی طاری ہو جاتی رعے۔ ان 
جَ عاشقانه انعار میں جذب و سرور اور 
شوق اوراش‌اط گی لہر دوڑ رھی ‏ اورغم 
کے حفیفب نرین نان ! گی بھی نطر بھی 
آۓ ہیں تو معمولی سخاثیت کر تی صورت ہج 
نظر آےۓے ہیں۔ ولی کے کلام میں یاس 
و حرماں کے عداصر تقریباً مفقود ہن 
ہفکهہ ام انگیز حسرت اور مہجوری بھی 
ٹاذ و نادرے (اور اس کے متعلقی بھی 
مرا خیاللی یہ ےھ کہ ىە صرف ان ءغزلوں 
ہیں عہ جو ممکن ہے ولی کی ارف ےطی ہے 
دوب هو ئی ھروںنں اور اس می کچھ 
شک نہیں کھ سوجودہ قلام بن اما وی کا 
مرج ۔ وھ میں خارجی تحدق کی رو سے 
نہی ”ہنا بلاکه ان داخل یی نواھد ق بنا 
پر کر"تا ٭وں جن کے سہارے ولں کا اصلی 
کلام ' دغیل “* کلام ے اف صاف 
انگ کیا جاسکتاھے) 'ن وجوم ہے ول 
اوز مر کو غم رنگ سمجھتا با سمجھانا 
ایک شدید اد بی مغالطہ ہے جس کا سب 
با تو ضرورت سے بڑھی ہوٴی مر 
پرستی حے یا غیر معندل وی پرستی جس 
کہ زدر اثر مجر کی عظمت کے سمارے وی 


کو بڑا بتاہۓ کی کوشش کی گئی ے۔ 
ا ا رز حم کی یت 


بھی بہت بڑے شاعر ہیں۔ 


ول کے منعلق یەخیال بھی دردت نہیں 
کھ ا!نھوںے '!'دذا کے کاروبار پر فل-فیانه 
نظر ڈا ی''! وی کی شاعری میں فلسفه و 
فکر کا عنصر ے حدکمزورے۔ ان کے 
خیالات می کائات کے اسرار اور زندگی 
کے روز کے متعلق کم ہے کم مواد ءلتا 
حے۔ اس کی وحه ید کہ وہ اس راز 
جوای اور طلسم کشاٴی کی بجاۓ ۔- کھ 
جمر کا اتیجھ سواے حبرت اور ەرومی 
و ائسردگی کے ”دچھ نہیں زادگی کے جال 
اور کائناتٹ کے حسن ہے سرور و سمرت 
حاصلکرےۓے اور لک قی لذتوں ہے سراب 
اور شاد کام هو ےکو بہتر سمجھتے ہیں۔ 
ول ےۓے اپتے جدب و سرور مِں دنیا کی 
ے ثماتی جیسے مقبول مضہمون و موضع 
پر بھی کچھ زنادء غور نہیں کیا حالانکہ 
یه مارے شاعروں کا بوب ترین موضوع 
ے اوراس مس وہ کشنر ےہ کہ اس یق 
گرفقت سی خیام '٭ر حائظ ٤ی‏ بچ کر ہی 
نکل سکے ۔ وی کے کلام مس اس موضوع 
پر بہت کم لکھا گما ہے ۔ اس کا دب 
ہیں حھے کہ واں ے زندق کے حال ہر نظر 
ڈا ی ے اور اس کے ان پہاوؤ ں کو دیکھا 
ھی نہیں جن ہے نقطهٴ نظر میں تلخی اور 
نظریه میں پژ مردگی پیدا ہوتی ے ۔ وی 
ےۓے فکر وحکت کیگتھیاں ہرس سلجھائس 
آنھوں ے چاند کی لذٰت بخش چاندنی 
اور آتاب ى مسرت انگیز دھوپ ؛ مپپہر 
ٹیلگوں ى دل کشا وسعت اور صبح وئام 


کے دلا وبر حسن کاہماشاٴی بنا اور ان سے 
حواس اھر و باطش کو سمرؤور ٹانا سیکھا 
اور سُھابا ھے۔ وی فلسفهٴ زندق کے 
(حرخ اواخاے ما ےن زادی ے 
وصاف ابر اا٥دذم‏ غراں*؟ تھے ۔ 

حسن وعشق کے موضوع پر بھی ول ںی 
۰۰ عم ظافر پرست “ دیکھتے هی ۔ 
ولی کا عثق دل ہے زیادہ آنکم ہے ستعاق 
نے ںہ اں کے دلام می وہ قا۔ی حذبات حو 
لارے عٛذقی یس کم سے کم ھی اور 
حہاں کہی ان کا شائھه 


َ‫ 
مت 


ھ 


ہے 


بھی ان ءىی 


گرراڑی نہں۔ ابسا م۔علوم هہوتا غے که 
وں آنسی ا ہس, َ‫ لی وج زندہ ی۰ ۲+ 
عسی سے ذ(2و چار ھی تی ھوے حجس 5 


نتیجھ الم اور درد ھونا ھ۔ ان کے 
سضامین هحرو فراق ہی مچاٴی معلوم 
نہ ہوتی وہ شاید اس صرحلے ہہ گزرے 
ھی نہیں اورىه کہنا پڑنا بے لەهە عشدق کے 
متعاقی اں کا تصمور ایک بامراد عاشق کا 
تصورے مگر بە عاشی ایسا عاسق ھے۔ 
سے ذوف نظ ے با معض تصار ہے ھی 
تسکین حا صل ہو ح۔انى ہے کہوں ٴله وہ 
صرف جال کػا عائق ھے اوربه حال کسی 
ایک فرد پا ایک پیکر می عقید نہی 
بلكکه عامے وہ بھنورے کی طرح ھر پوول 
کا شیداٴی اور پرواۓ ى طرح رر شمع کا 
متوالاے۔ 


هر ذرہٴعالم میں ےہ خورشید حقیقی 
یوبوح وھ که پاہل عوں‌عرا ک عچھد٭ ں کا 


جاری تنقد شعری می کچھ عرعے 
ے ایک باعت یه چل ڑی ےکھ کسی 


شاعر کےکلام کا جائرہ لیۓ وقت اس بات 
کیا بڑا اہتام کہا جاتہ ہے کہ ان کی زدگی 
میں کسی واقعهٴ عشق یا حادثھٴ عبت 
کی تلاٹس ضرور کی جاو ے او پپەر اس 
شاحر کی ممام شاعری کو اس کے گرد لپیٹ 
دیا جانا ے.۔ چنااچه ف:وسی و نظامی 
-- لے کر وی تب اوہ ولی سے لے کر آج 
تک مت قریبا 2 


ان 
ریبا ھر گاغر نے 


متعلی ‏ تجھ۔تی 
سرناۓ می جستجو کا یه پہاو نطور غاص 
مسمایاں مےہ۔ لی کے متعدق بھی به کسا 
گیا کہ ”'وئی کا اننک ساحں ہے جس 
کو وه پار ہے صدھاناموں ے ہکارتاے“ 
۔(نذرول ص۰) اور وی کے تحیل می 
کسی خاص حیب کا اقشا تیا حس کا 
سرابا ایک عحیب دلکں انداز می 
تاباں ے؟'' (نڈر وی ص۹فم) مگػر میں 
کہتاعوں ول کا ضرف ایک سان تھ تھا 
بلکه ان کے پچاس‌ھزار ساجن تھے۔گجران 
'اور اورنکآباد کا هر حسن وجمیل پیکر 
(حس پر آن کی نگم پڑسکتی تھی) آن کا 
ساجن بھا۔ اگر ان کا صرف ایک ساجن ھونا 
پا اں کے تخل مںیکسی '”'خاص حرمہ 
کیا تقثا ھوتا تو ان کی ٹاعری ا رنگ 
اور ا:داز بیان جدا ھوتا۔ ان ي شا۔ری 
ہر ق شاعری ‏ کے قریب قریب ہوئی اور 
مرا تو یه بھی خیال ے که اگر انھی 
حسینوں سے ے مایا مبل حول کے غام 
مواتم بھی ملے ھوے اور اھیں ان ے 
جسہںی طور پر بھی دل لگاۓ کا غیال 
پدا ھوا ەوتا تو شاید ن کے کلام میں 
مم یا غالب کا رنگ ڈھنگ مودار ھوا 
ہوتا۔ مر جھے تو وی کا عشق خیا ی 
اور مھا ئی معلوم ھرتا ے۔ 


۰7.2) 


یہاں ىە سوال پیسدا ہرنا ھے کہ ولیل 
کے لے یه لس طرح مکن تھا کہ نسی‌خاص 
شخص ہے عشی ئے بغمر محبوب _کۓے حسن 
و حال کے پرشوق تراےۓ گاے؟ یا یکس 
طرح مکن تھا که و سجے اور .قد عشق 
کے بغم عاشفاه حددات کا مؤثر اظہار 
”لرمکتے؟ حواب بەھے له لسی غاص شخص 
سے منق لے بعبر بھی حسن و جال کے 
قۃاے کاۓ حاسکتے ھی اور عادتانه 
مدپات کا اظہار ڈیا جا سکاہھے۔ عضق 
اسای فطرت تا لارمی جزہھے۔ اس کے 
دواعی عر آآسان کے جسم و جاں ہے 
ہیوہسے و سی وط ہس۔ اس .کے دواعی 
اق تی کے ادواقن شید فان 
شباب اس کے ظہور وطوغ ۵ خاس اه 
ہج۔ بهہ آسگک اس سے بل بھی غم 
تھوری طود پر موجود ھوتی سے اور زہانه* 
حوافی لے گزرحاے بر بھی زدہ و حفوظ 
رھنی ھے۔ دا یا کا ھ, شخص خوالی طور پر 
عاشیق راع ھہوتاھے چنانچه وه لوک 
جٹهوں ے ساغری نہس ى وہ :یی عذدق 
کی باب پر سر دھتے غیں اور نہای کے 
ٹلدحات دہ کمسکسانۓے رھتے ہس ۔ اس طرح 
خبالل ع اتی مسام اور برحق ہے ۔ البتھ 
۳ کام عشق کے حوادث جن سی جذبات 
کا حول سے شدید تصادم ھوتاے خال 
خال اور اھ نتلػاھے رو>تہا عیوے ھھ۔ 
ےٴغر عادقاتھ جذنات کے اظہار کے لے 
کسی ایک ساحی کے تقید کی ضرورت نہیں 
مذاعرکا غیال اہنے ل ےکوٹی نه کو ڑی ساجن 
فراش لیتا بے جو ہوسکتا ے کہ ے نام 


)) 


اخ حقیقف کے لغت نا ترجمہ عشق مجازی ے 


اور موہوم ھومگر جسی کے اے روح ےج 
تاب اور ے قرار رھتی ہھ۔ ایسا وب 
موجود ہس دواکرتا اس یق روح کو تلاش 
اور آرزو رھا کری عے یه انساں کا تصوری 
وب ے سے معض اوقات انسان سدةالعمر 
ڈھونڑڈھتا رھتا ے۔ نکر وہ پھر بھی 
نہس ملتا۔ اس جستجو میں وہ ہر حسین 
چہرے پر نطر ڈالتا بے عر پیکر جال سے 
دل لکاناھے۔ اس طرح حسن وخوی ک 
ہر تمثال ہے عشق وعبت کرۓے ھوےۓ 
شوق کے نعمے کاتا رہتا بے ۔ جھے تو ول 
کے کلام کو پڑھ کر یه اندازہ هوتاےکهھ 
وہ ھی اسی طرح کے عاشق تھے اور ان 
کا ساحن بھی کچھ اسی طرح کا ساجن, 
تھا۔ 


وی کا عشق ؛ححیقی؟ تھا یا جازی؟ 
اس میس بھی ایک غلط فہمی ےہ۔ انی 
اصل کے اعتبار ہے عشق کی سب صورتی 
جازی ہونی ھی ۔ جس چیز کو عرف عام 
ہی عثیقی حقبقی کہا حاتاے وه بھی 
عشق ھازی ھی یىی ایک صورت ے ۔ 
کسی ''غیر مسوس“' عبوب ے دل !گنا 
حالات میں سے ھے اور اگر لگایا جاسکتا 
تو اس میں تصور کی بنیاد مجازی ھی 
ہوتی ہے ۔ اس لے جیساکھ میں ہے عرض 
کیا ے عشق یق سب صورتیں بحازی ھی 
عوی ھسص()۔ فرق صرف پردۂ داری کا 
ے۔ غجاز کو سامنے رتھکر حقیق ک 
تلاش هو یا حقیقت کو نظر انداز کرے 
ھوے صرف جاژ مس تقید هو ۔ تو جھاٹ 


ریں) 


کیا ظاحری سکز مجاز ھی ےے(م)۔ صوق 


شبرباً پرذہ داری کو ضروری سمجھتے دی 


اور عشق کو اعايل اور ارفع مقاصد روحانی 
کا ذریعه بناے میں اور یه ان کا عام 
مسلک جی۔ ممکن ھہ۔ ولی اس معاملے 
میں صوفیوں کے اس مسنکک خاص کے 
محح ھوں مگر اس حقیقت سے انکار نەکیا 
جاۓ گا کے خواہ ان کا عق صوفیا:ہ 


هو یا عض ماری۔ یه یقینی ے کە نماز 


ان کے پیش نظر تھا اور اس میں وہ یک 
جاٴی نهھ تھے ۔ هر جاٴی تھے ۔ بلک ان 
کے انداز بیان کی تصوریت یه ظاعر کرتی 
ےکه وہ اتنے ھرجاٴی تھے کہ حبوب یىی 
تعریف و توصیف میں حسن کی جو تصوبر 
وہ مارے سامے پیش کرۓ ھیں ۔ عم 
اے ''پیکر خیا ی“ ھی سحھۓ پر مجہور 
ہو جاۓ ہیں مگر بھ شاعر کے فن کا 
کال بے کہ اس نۓ اس پیکر خمال اور 
ثقشض تصور لو انتہاای طور پر سوس 
بناآکر ہمارے سامنے جلوہ گر کیا ے ۔ 


وی کے فن کا بڑا کال اسی پردەداری 
میں ےے ۔ گبحازکی شدید پرستش اور حسن 
جازکی مسلسل توصیف ہے اں کے عشق 
باز هوے کا بقیں ھوتاے۔ مگر یه عض 
پردہ داری ےے۔ وہ حسن ظاھر کے ئا 
خواں ہیں۔ جو دنا میں ھرجکه مل جاتا 
سے جے مقید نه ھوے پر بھی دیکھا 
جاسکتا ے۔ ان کی لذت کوشی اور لذت 
بخشی حسن ظاہر کی توصیف تک محدود 


‌٢۲ 


ے ان ۓے لے عہوب 2 ''مکھم؛؛ مںی 
سب ہے زبادہ دل کشی ھ۔ یہ مکھ 
حسن کا دریا ے۔ اس کی جھلک ہے 
آفتاب شرمندہ وے تاب ے۔ اس مکھ کا 
صفحهٴ رغسار صفحه*ٴ قرآاں ھا ۔ اس کے 
بعد درجە بدرجە آنکھ اورلئپ٠‏ خال (تل) 
اور قد غرض سراپاے جسم کی تعریف و 
توصیف اتنے عمدہ اور دل کش پعرایماے 
میں کی اہ ئه ولىل کو آردو 
شاعروں میں سب سے بڑا سراہا نکار کبھ 
دینے میں کوڑی مضائقه معلوم نہی ەونا 
مکر یه باد رے که شاعر کا تصور اتنا 
عام معلوم ھوتاے اور اس میں بھی مبالغه 
یَ وہ حعدےکھ شاعم کا صو ب کسی ایسے 
حسین کا پرستارمعلوم ھوتا ے جس کی 
صفحات ڈسی اہک اسان می جمع نہی 
ھوسکتیں ۔ ولی کا محبوب چلتا پھرنا محبوب 
بھی معلوم نہیں ھہوتا۔ یه صحیح ھےکھ 
وی ی "نا یه ہے که ان کا محبوب ]ن کے 
گھرآۓ ۔ (یاد رہ ےکھ ولی عبوب کی 
تھی می 27 ھی جاے ہیں وہ اہنے 
حبوب' ۰3 اپنے و جلوہ فرما دیکھنا 
چاھتے ھی) ۔ تبھی کبھی ان کا عحبوب 
ان کے گھر آنىا بھی ھے تو اس طرح کھ 
اس کا غرام ناز غیر بحسوس هی رھنا 
جیخ 


بہاں 


مرے گھر اس طرح آتامے جیوں سینے 


حبوب کی تصویر ھے جو زمین پر شاید 


می راز 


مہ فسوی ات تتح٠ہ‏ س ت ےر جر سا سسصفہ ‏ نے سس سے سو ہے ات ملسم سا شش پیش یلست بے مہ عہ 


() ےه 


اے ولل عشق ظاھری کا ہب 
حسن تھابردہٴتجرید میں سب سو ںآزاد 





جاوہٴ شاھد عازی ے 


مب۳ 


گممزن ھی نہیں ھوتا حو مے ضرور مر راز 
کی طرح غیر حسوس اور غیر مبصر۔! 


اس ساری طویل بحث ے په ابت 
کرٹا مقعصبود ھے کھ یه حیال کہ وئی کے 
کلام میں کسی خاص مہوب اور حبیب 
کا نقشه پایا جاتا عے درست معلوم نہیں 
هوتا ۔ ولی ے سار! انداز ہیاں اس کی تردید 
”رتا ے ۔ وی ایک حسن پرست جال 
دومت شخص تھے اور ان کے پیش نظر 
حسن کا وہ جلوہٴ عام ھے جو هر بیکر 
جاز موجود عے گر حسن کے لیے ان کی 
اس آئی' مدرَداخر کھ ‏ وہ کسی ایک 
مبوب کے لطف حسن ےے تسکین نہیں پاسکتے 
بکه ان کا ذوق ہرجاٴی اور ممة جاای 
ہے ۔ اسی لیے ان کے حروب کی تصوبر 
ہثشالىی اور تصوری حبوب کی تصودر 
دکھاڑی دبتی ے! ان کی تشہیہوں کا 
انداز اور دومرے پعر!یهہ ھاے بیان اس 
کے ۔وید ہیں جیسا که آگے چل کر ظاھر 
سے 


ول یىی عظمت اٹ کے سفرد اور 
ممیق تحردات یىی ہی بلکهھ زیادہ تر اس 
میں ۔ھ کہ انھوں ےۓ تجربات کو ان کی 
نوعیت کچھ بھی هو ایک ایسے پیرایهٴ 
بیان میں ظاھہر کیا عے جو بذات خود 
حعسن اور لطف کا ے نظي پیکر اور تمونهہ 
بن گئے ھں۔ چنانچھ باوجود اس ”تکرار؛ 
کے جو ان کے مضادعن میں ھے ان کے 
دلام کو پڑھ کر طبیعت مکدر نہیں ہوتی 
تکرار کے باوجود تازگی کا احساس کلام 
وف کا ایک خاصہ سے اور یه زیادہ تر 
ان کے ن کا کرشمہ ے۔ 


وی کے اس صناعتی معجزہ کے عتاصور 
ترکیبی میں ایک بڑا عاصر مہ مہ که 
اوک کے ' افعال ین آوز سک 
متعلقات کو فطرت اور 5اات کی حسین و 
جمیل ابا کے حسن و جال کے مرقع 
تایطع سا اه ای میتن عل 
می حسن عہوب کی چمک دوبالا ہوگئی 
ے۔ ایک تو خود صوب کا جال جہاںآرا 
اس پر سرمه“ و حنا اور غازہ و لِلکكونه 
کی حسن آفزاٹئی - قیامت ے کم نہیں۔ 
وفی ے حسن کی ستائٹی میں کچھ !اب 
می ساں بیدا کیا عے ۔ اس پر لفظوں اور 
ترکیبوں کی شیر یی اور اشعار کی ٭وسمی 
ان سب کی وجه ے وی کافن ہچ مچ 
اعاول نن کا شونه بن حاتا ھے۔ 


]ردو داعری از بسکه فارسی شاعری 
کی گود میں پلی ہے اس لے ؟ردو شاعری 
کو فارسی شاعری کے حوالے یہ سمجھنے 
اور سمجیاے کی کوٹ شکر:ا شاید مناسب 
نہ ہوگا۔ اس ہہلو ہے اگر ولیں کے فن 
کو دیکها جاے تو يہ حسوس ھوتا اے 
کہ ان کا کلام عراق طرز کی طرف ءیلان 
رکھتا ے مگر اس میں طوز فغائی کے 
خفیف اثرات بھی گھل مل گئے ہیں۔ 
ط, ز عراق کی خاص بات یه ےکه اس می 
معاملات عشق کر بانئی نسبیت احساسات 
حسن کا بیان زنادہ ھے ۔ عشق کے وہ 
معاملات جن میں عہوب نے ملاقات اور 
ءکالمھ وکفتگو کے پہلو نکاتے میں ان ک 
تشریح وتصویر کم ے عموباً عحبوب 
کے حسن پر زور دیا جاتا ھے اور عشق 
کے صرف وه امساہات جن کا تعلق یاد 


م۳۴ 


ہے ے بان ھهرے ہیں۔ سمحبوب ک 
اد ؤں کا بن اور صویت کی انسیات کک 
نشریح (حرمہرحال فربی ملاقابں یَ 
حعتاح ہے ) عراق طرز کی سعری میں خال 
غال ھ ۔ اس رنگ دو نمزارے مخاصەی 
مزاج شاعروں ۓ بڑا حصه لی ھے جو 
اک 

ٹمس العسىق پاس دارییمی موا عشق 
۰ .پا فک 


لغاری اور عشق ۔عرف ے بادد 


کو پشرنت کے نام پہلوؤں 
و صاف رٹھنے اور جرد رنگک ميں پیس 
رن ا را رت رت او 
نیحه بھ تیاکه اں کا حہوب ایک ے 
نام موھوم اور خبال کا پیجر بن کر رہ 
حانا تھا ۔ حافظ ےہ ا ےکر حامی اور لا ی 
تک عرائتیق شاغری ‏ ا حبوب انک خیائی 
صض سے زیاده ٢چھ‏ ہں۔ مضلوں اور 
معتی کی اس عغخصوصیت ہے ان کے انداز 
بھی حتاف ہو گے ھسں ۔ کسی عاثعانہ 
"کہائی می جب معاملاب کی بحب آے 
ھی نہیں پاىی اور اداؤں نا بیاں بھی خیا ی 
تا مھ نو پھر شاعر کڈ پاس مضمون ٭ین 
کون ے اق رہ جاے ھی ؟ لاعداله وھی 
بادء وھی ھجر و فراوںء اور ان کے بعد 
وھی حسس کی ستاشس جس میں واقعیت 
سے زیادہ خیائی تصورات کام نے 
فارسی شاعری کے اس انداز ۓ 

حسن معحبوب ”دو فطرب کی ہین وجمیل 

ا ڈیا ی مشاہتوں کے حوالے سے سمحھاے 
کے طربقے کو ضرورت ے زیادہ عام کیا 
چنانچہ گل وسٹبل ء لالہ و ریحان ء 
پاقوت و مر جاں اه وغاليه اور دوسمرے۔ 
احسام لطیف کا تذکرہٴ عام اس رنگ 
شاعری کا ایک خاصہ بن گیا جس ہے 


ھی ۔ 


کسی حد تک نارسی شاعری ہدنام بھی 
ھوی۔ اس پر صوق ثاعروں ے بە اضاله 
كیا ػه تشبہات ہی وە تننزہی اور 
نجرندی رجحان دامنے رکھا حسی سے نھاز کا 
رنگ بھیکا پڑ جاےۓ اور طبائم حقیقت یا 
مورالیت کی طرف مائل رھیں۔ 


فارسی شاعغعری کے اس مقدول طرز کے 
علاف 0 احتجا< 


3 یا بغاوت فغانىی 
ے کی جں کی وحهھ ہے شاعری ۔ غزل ۔ 
صرف حسن کا حمان ھی نہی ہلکھ شاعر 
کے قلبی جذباب و احساسات کے علاوہ 
معاملات کی ترجان بھی بنی ۔ اور اہک 
اپیے ےہوب کا تصور سامٹے آيا جس ہے 
ملاقاب اور بات حیت اور گا و شکایدت 
کن العمل قرار پاٴی ۔ تازہ کویوں کا به 
سسلک ایراں ے ھوکر ھندستان می 
ہو چا اور یہاں نظری ء عرق شکہہی اور 
دوسرے شاعروں ے آاے مقبول عام بناہا 
اور اس میں وہ وہ کل کاریاں کیں حن 
کی تشریح کے لے ایک کتاب کی ضرورت 
ہے۔ 
سفمہ چاھے اس بحر بیکراں کے لے! 
ول کا رنگ شاعری بھی عراقیوں 
کے طرز ہے کچھ زنادہ قربت رکھتاے ۔ 
لم داس اور اءمرٹ لال اور ڈشمس‌الدین 
(وف کے محبوبوں کے نام) کی تمیعن کے 
باوجود اور جار کے گبرےے زنک کے 
ناوجود ولی کے اصل رححاندت تزبہی اور 
تجریدی ھی ۔ ولی کے کلام میں غزل 
کے دوسرے مضامین کی کمی ۔ بلکھ 
فقد ان ۔ کاشات کی حسيیروجمل اشیا کے 
مکرر حوالے۔ مبالفەواعراق کی صورتی ۔ 


۶ 


جیشر 


عمب. تی سب اس بات کا ہت دسی میں 
کت وی ؛ارسی شاعری کی عراق ارز کے 
دلدادہ میں اور عراقیوں می بھی ان کا 
رنگ جامی کے رک کے قریب ےہ جن ک 
غرلوں میں حال‌وخط اور ۔٭ارض و وخمار 
کا ان اس نکرار اوومبالغے ےی کهہ بعض 
اوقاٹ پوری غزل تب حسان ق قہرست 
مسامین معلوم ھوں ے وی کا بھی ہی 

حال ے۔ ان کی اکتر محزلدیات میں 
ستائتی حسن کا یہی انداز ھے۔د وه حان 
اہ بج ھکر رای وق کر 
ر کھتے ھی حسی 27- حموعی واثر کا 
بیان ذرا کم عے۔ اس ضمن میں ول کی 
يہ غرل ملاحظه ہو 


نرا اب دیکھكٰ حيواں ییاد آوہے 
نرا ہکھ دیکھ کنماں یاد آوے 
ترے دو نین دیکھوں جس نظر بھر 
مجھے اب رگستاں یاد 

تری زنفاں کی طولای کوں دیکھے 
جھے لیل زساں یيیاہ 
رے خط کا زسرد رنک دہکھے 
بہار ساہلستاںل یاد اوے 
تررے مخھ .کے جمن کو دیکھے آدوں 
ھیے فردوس رضواں یاد آوے 


آوے 


آو ے 


)() جامس 


تری زلفاں می یو مکھ جوکھ دیکھے 


سے شەم شبستاں یاد آوے 
جو میرے۔ال کی گردش کوں دیکھے 
اے گردابے گرداں ياد آوے 
ولے معرا حناوں حوکوٹی کھ دیکھے 
سے کوە و بیابہاں یاد آیوے 


ان غول مو و و ٹھ ست +اا 
عسن ھیں اور سب چہرے کے ماحول 
سے متعلقی ہس صرف دو شعر الگ ھہیں 
جو شاعر کے حال کے شارح ھب جائنی 
کی عال می بھی افراد حسن کي فہرست 
سازی کی یہ صورب موجود مو ۵ ۔() 
۱ ول ہے مسا 


٭کر جس می غزل و 
تداضر ںکر زرادھ حانتے ھی ۔ 


ان یق غزل 
مس مضامین کا توع زیادہ ھی کیوں که 
ان کے بعر عزل کا دائرہ غطاب عدود 
اس میں غزل ق یه 
خوبی نہیں ری کھ اس کا ھرشعرایک 
”سٹی ھو ی نظم'' 


ہو جاتا ےے اور 
ھوتا ےہ جسں میں 
محتلب (نه که منضاد) مضاىین اداھوے 
ہے شر غزل ایک تذسه“* معاں بن جای 
ہے اور اس کا دائرہ* خطاب حتلف طبائع 
کی حسب حال ھوےۓ کی وجه سے وسوع 
ہو جاتا ے۔ جامی ے اس کا بڑا خیال 


اے پردہ رعغب روبق گل ھا و سمہنا 
گر سرو ىە جوں قد تو باشد نتواں برد 
صحراےعدم لالہ ستاں شد چو ٭۔پیداں 
مشکل که باد روے خلاصی دل مارا 
بالذنت آوارگٴ ‏ ٗئذّت 
چوں خامه ہوصف رخ او خشک فروںاند 


مت 


دارد دھن تنگ تو در غ:حه سخن ھا 

1 اف 00 بہخوں مرو کی ھا 
(٤‏ 

5 ززلف نوبا ا ایں شمهہ خم ا ا وشّکن ھا 

غربت زدکاں را نود میل وطن ھا 

جامیکھ شد انگڈت تما در هہە ان ھا 


رکھا عے اور حافظ ے تواس احتیاط کے 
ہاریک پہوؤں کو بھی نظر انداز ہیں 
ھوۓ دیا۔ اس کے پش نظر ول کا 
متغزلانہ من چامی رعیرہ کی سطح باند ے 
فروتر ےہ ۔ اس کے علاوہ جامی ک صوب 
ترکانهہ شیوہو کائل کا حامل ےہ جو 
سمند ار پر سوار ھوکر عاشٹی کے ساءنے 
سے بصد کرو نازتم کک طرح سے نکی 
جاتڑھے۔ مگر وی کا عہوب '' گل باغ حبا؛* 
اور ”'گوھر ان جیاٴ' ھے اور گھربلو 
طور طربق رٴٹھتا ھے جس میں وہ ترکانه 
انداز موجود نہیں جو جامی کے مھےہوب 
میں ھی ۔ 


گزنتھ مطور میں یه ان ھوچکا ے 
که فارسی کے عراق شاعروں ےۓے حسن 
حبوب کو حسن فطرت ہے ھمآھک کرے 
کے لیے ٹیچر کی مشاہنوں ہے بڑا کاملیاے 
ہر چند کے معمولں سطح پر یه فارہی 
مردو شاعری میں ایک عام نات ے مگر 
”عراقیوں“' کے یہاں یه رنگ بہت شوخ 
عے۔ہ وی کی طرز میں بھی یہ خصوصیت 
مایاں کہ اس میں حسن انسائی کی 
شرح وتفسیر کے لے کائنات کے دوسرے 
اجزاے جال اور صور حسن ے غیر 
معموی کام لیا گیا ہے۔ اس نقدله* نظر 
سے ول کی تشیہات کی فہرست اور شاعروں 
کے مقابلے میں زیادہ طویل ء زیادہ وسیع 
اور زیادہ ”'حسین و جمیل ٠ے‏ ۔ 


فارسی آردو شاعری کے سلسئے میں 
جب تشیچہ و استعارہ کا ذکر آتا ےے تو 


قد ولظر کا جدید مذاق کبھی کبھی 


اس تذ کرے کو سن کر ناک بھوں 
چڑھانا ے اور عموماً اس پر ناگواری کا 
اظہار کرتا ے مگر حق یہ ے کہ 
تبمەہ دراصل جمام خبا ی ادب کی جان 
ھے اس کے بغیر وہ چیز جسے ایڈیسن 
ے '”'تحرے میں شئے“' کے اضافے کے 
نام سے تعببر کیا ے مکن ھی نہیں 
ھوسکتی ۔ تشبیہات سے اور اور کے علاوہ 
شاعر کے مشاھدات ء نقطهٴ زنظر اور 
رجحانات کا بھی اندازہ لکاپا جاسکتا عے 
شاعر کی پیکر تراشی اور تصوبر تراشئی 
کے انداز اور طریقے اسی ے معلوم عوے 
میں اور اسی ہے اس کے ذھن اور باطن 
کے چھے ھوے اسرار جن کے صحیح 
ثتائج اور ائراٹ کو شاید وہ خود بھی 
نہیں چانتا دنیا پر منکشف ہو جاے ہیں 
کسی شاعر یا ادیب کے فں کے عحتلف 
عناصر میں یه عنصر اس کے بیان اور 
کلام کی غصوص فضا تیار کرے مرں بڑا 
دخل رکھتا ے۔ 


ول کے سلسلے میں یه دعویل شثاید 
غاط نہ ھوگا کەه ان کے کلام (غزل) مس 
حسن اور لطف کا ایک بڑا ذریعه ان 
کی تشبیہات ھیں پا یوں کہنا چاھے که 
ان کے طریق تشبیہه کے بعض عصوص 
رجحانات ہیں جن ہے ان کے کلام کے 
پوشیدہ اسرار کا پنه چانا ے اور ان کی 
روح اور ذھن کی بعض مس غوب اور بوب 
ناؤں کا اظہار ھوتا ے۔ اور جوبہرحال 
ان کے تجرہات اور ان ہے اظہارات کے 
تام اور ان ہے ہم آھنگ بھی غے ۔ 


ول کی عام تشبیہات تو شاید نئی 


ۓ) 


نہیں ۔ اکٹ وھی ہیں جو قدیم زاے 
ہے فارسی شاعری میں مروچ ہیں مکر 
اس مام اسلسلهٴ عمل میں چند پہلو 
ایسے ہیں <ن سے ولف کے فن کو امتیاز 
لصیب خوتاے ۔ 


اول ۔ اں کی اشبیہو ں‌کا تنزبسہی رجحان 


دوم۔ ان ىيٌ نشہینں ہی تنروعی 
ورجحان کے باوہود اصل خبال کے 


سوم ۔ ان کی تشہیہوں کا عموباً آرائشی 
ھونا اور اژدباد معنی یا وضاعت 
کی بجاے آں ے کعر کی خارجی 
فہا ور رنگک 1ئ مود -‫ 


چہارم۔ تشہيمه کے طریقوں میں جدت اس 
مقالے میں ول ی کے تصور حبوب 

کے ساسلے میں بیھ دکدر آچکا 

خۓك کے و مرجائی اور مه 

جاٴی مداف کے آدىی معلوم ھے 

ھی ۔ اس سیکواںکی صسوبااھ' حقیقت پسندی“ 

ے بھی تر کیا جاتا ہے ۔اں کاضش یه 
ہے که انھوں ے حسن کے مجازی اوصاف 
کا رنگ بڑا ٹوح رکھاےمگر اس حسن 
کی مزید تشریح و 7 وصیف کے لیے آنزدہی 
اور تجریدی طربق کر اختیار کیاعے ۔ 
یعنی مابهبھ کا رتگک متبه ے عمواً 
پھیکا اور مدھمےہ ۔ مشبہ اگر حسوس 

نے تومترەبہ عقلیے۔اگر مثیەبہ عحسوس 
ھے تو بھی اس کا وصف مشٹرک مشبہ کے 
۔مقابلے میں مدھم اور دضصاے ان ک 


تشیہہیں واضح ہے ہبہم کی طرف سفر کرتی 

ہیں ۔ عوءا حسی مبضنرں کو عقلی اور 
خرالی مشابہت کے حوالے بے ییان کرۓے 
کی کوشش کی ۔ھ -- اس کی وج ے 
عحہوب کے تصمورکا جسائی رنگک کجھ پھیکا 
پڑجاتا ہے -- اور حازی شوخ شماعں 

جن کی روشنی میں ولی ایک لدت پرست 

مجاز پسند بلکهہ ھوس کارٴدمی معلوم 

ھوسکتے تھے قدرے کمزور اور پیلی پڑجاتی 
عیں اور وہ عض جمال پسند اور پاک 
نظ آدمی گک مکستة ےہ ھمارے سامنے 
جلوہ گر ھوۓ ہیں اوراس کے باوجود جاز 
کے تعدورات کا لی کم نہیں ھهوے پاتا۔ 
اث کے وس ۓ اس فی لطف کا اطہآاز 
ان کی تشبیہوں ے اور تثبيە کے حتلف 
طریقوں ہے ھوناھے ۔ جن ىٌ "چھ تفصیل 
آئندہ سطور میں آۓ گی وی قی تذبیہوں 
کے تنزیمی رجحانات کئی صورنوں میں 
ظاعر ھوىے ہیں ۔ ان میں نمایانں صورت 
یہی حسی سے عقلی کی طرف سفو ھھے مثلا 
اں اشعار می , 


توں سرسوں قدم تدلک چھنک میں 


کوںا ہے قصیہدہ انوری کا 


ترا مکھ مشرق حسن انوری جلوہ جال یی ے 
ین جامی حبیں فر۔وسی اور اہرو ھلالی ۓ 
وی تج قد وا رو کا ھوا شرق ومائل 
توھر اک بیت عالى اور عرہ صرع خیالی ے 
وی لکھتاھ تیر یمست انکھیاں‌د یکھا ےساق 
بیاض گردن مینا اوپر ذبوان جامی کا 
دیکھنا ٭ر بح تجھ رغسار کا 
عے مطالعه مطحع ب؛لانواں کا 


مشابہتوں کے احساسکی به صورت (اچامکی 
صنعت کی ۔دد ے) وی کے دبوان میں 
جا بجا ملتی ے۔ ایام ہے کلام میں 
لعاف کا اہک خاص ہلو پە پیدا ھوجاتاے 
کہ پیک وقت قاری کے خیال کے سامنے 
معانی اور تصورات ک5 کے دو رنگ تمودار 
هو جاے ھیں ۔ بعض اوقات ان می ے 
ایک حسی ہوتا ےے دوسرا عقلی ۔ بعض 
اوقات دونوں <سی ھوے هں۔مگر دودو 
قرینے شھر کے اصلی خیال میں پیوست 
ھوکر لطف کا باعث ھوے ھیں۔ 


چہرہٴ گل رنگ و زلف سوج زن خوق من 

تجری تحّہا الانہار ے 

یہاں‌مشه و عقلی بھی موسکتا ے اورحسی بھی 
ۓ 

یسین طہ والفسی نازل هوے تجھ شانمی 

واللیل 'ورو ال سے تچھ زلفویںکھ ے٤‏ درمیاں 

مصحف مکھهھ ترا ے سورت فنجر 


مجھ کو والنجم والھوی ک قہم 


ول کے تنزجی رجحان کی ایک صورت 
مشابہپتوں می مبالفه کے ذربے لااتہائیت 
اور ماورائیت کا احساس پیدا کرناے۔ 
وھ خصوصیت عام صوق ععراٴ کے کلام 
میں ساتی عے ۔ وی بھی اس خصوصیت می 
شریک ہیں ۔ وئی کو دریا گی وسعتوں اور 
آفتاب کی آنکھوں کو خمرہ کردپنے وا ی 
مابائیوں کے تصور ہے بڑی مسرت حاصل 
موی ے۔ 


آیت جنات 


کیا ھوسکے جہاں‌میں ترا عمسر آفتاب 
تجھ حسن کی اگن کاے هر اخگر آفناب 


سے سے سم 


مکتب میں جس کے ھاتھ 'دا کیکتاب ھے 
وی مزیں وۃ عم سبق اآفتاب ے 


بعض اوقات مبالغوں کی یه صورتیں 
موھوم پیکر تراشی کی شکل اختیارک,لیٹی 
ہیں جن کا احساس اور تصور حواس اور 
عقل دونوں کی گرفت ے باھر هو جاتا 
ے۔ 


دیکھ اےاھل نظرسبزہ'خط میں لب لعل 
رنگ پا قوت چھپا ے خغط ریحاں میں آ 


شاخ گل ے یا نہال راز ے 


سو قد ے پا سرایا ناز ے 





تجھ دھن ۓ کھ مم معنی عے 
دل سیاب میں مقام کیا 


ماورائت کا یه رجحان کبھی دقت اور 
اچام کی صورت اختیار کرتا ے: 


نه پوچھ وکیوں عوا ے کمسخن وہ دلبر رنگی 
لب تصویر پر سے رنگ دائم لاجواپی کا 
کتابت بھیجنی ے شمع بزم د لکوں‌اےکاتب 
پر پروانه اوپر لکھ سخن مجھ جاں فشائی کا 





ول کے اس تجریدی رجحاز کا مزید 
؟بوت ان کی تشبہہی اور استماری ترکیہوں 
کے مبالغوں.٭ی بھی ملتا ےے۔ مثلا بہار 
نازواداء چمن زار حیاء حسن موج جوثبار 
چمنستان اداء جنت احباب ."نا شعله زار 
حسن ۔ مثلؤ ایک مثال : 


٠چ‏ 
کک 


ظاعر ھواے محي بد ٹرے ناز سوں مم 
زنگیں جار حسن ہار عتاب ےہ 


مبر اور غالب دونوں کی تشببہھات 
و تلمیعحات میں انتقال دُھنی کا رخ شعری 
صداقت ے منطقی صداقت کی طرفہدے۔ 
وہ فارسی ]ردو شاعری کی ان شابہتوں کی 
عموساً تردید کرےۓ ہیں جو مسنات کا 
دوہ اخنیارکرچی ھی ۔ میرے کے ڈھن 
کو ان مشاہتوں ہیں تکاٍف محسوس ہوتا 
ےھ ۔ جشم عب۔وب کو :چشم آھو ہے لب 
عبوب کو باقوت ہے اور قامت حبوب 


کو سروجمن ہے مشابہت دینے میں 
مھ بدکو جو ے جا ترجیع حاصل 
ہوجاتیعے ا سکو م یر کا ذوق جال گوارا 
نہی کرتا ان کا دوق یه کہتا ےکھ 
عبرب کا حسن اوراس کے اجزا اتنےدلکش 
ھی که ان ے جان چیزوں کو ان کے 
مقائط پر لانا حسن عحبوب کی تومین ے 
ہی وحد ے کہ (مبر اور غالب) دونوں 
عموماً شاعری کے بعض : سلات متمارفهہ 
کی نقبص کرےۓ ہیں۔ اس نے ان کا 
احتجاجی اور جارحانه اور با غہانه رجحان 
بھی (درحه بدرجهہ) ظاعر ھوتاجا ےہ اور 
منطی صداقتوں کے لے ان کے میلان کا 
بھی بقه چلتادے ۔ 


اس کے برعکس ولی 'نعری صداقتوں؟ 
کے پابند ھی اور مسلم مشاہپتوں کی 
پاس‌داری کر هیں اور حسن عحبوب یق 
تصویر میں فطرتکی جمیل اشیا کی مشابہت 
کے ذرینے رنگ بہرے ہے وہ اں 
مشاہتوں کے باغی اور انکاری نہیں جو 


فارمی شاعری میں از ابتدا موجود ھی۔ 
بلک انی کا قتبع کرۓۓ ہیں حسن حبوب 
اور حسن فطرت دوئوں کو ایک سطح پر 
رکھنے ے سواۓ اس کۓ کیا ظاھرھوسکتا 
ہے کہ جس محبوبتی جسسان تصریر کے وہ 
بظاعر ہہت بڑے مصور اور لغاش یں 
اسکا مازی اور جسائی تصور ان کے ذھن 
میں ےحد سدھم اور پھیکا ے۔ وہ انسانی 
حسن کو فطرت ‏ کے ”'ناتراشیدہ““حسن کے 
براہر تسلم کرۓ ھیں اور یه تصور ایک 
اپسے ھی آدمی کا ہوسکتا ھے جس کی 
جس نطربکھری ھری اور مرجای ھوویھے 
اور اس کی آنکھوں میں حسن کی کوٴی 
خصوص عورت نہیں عوتی للکه هر وہ کے 
وی ےے جس میں تناسب کا معمولی سا 
پہلو بھی ٭وجەدے ۔ یہاں میر اور غالب 
کا تصور حسن زبادہ محازی اور '”انسان 
جعتہ من دی اس سال می ات سے 
تنگ ھیں کیوں که وہ بہاں‌پہنچ کرعاڈ یکم 
اور ثاعر زنادہ ابت ھہوے ہیں ۔ حسن 
محروب اور حسن فطرت کو ایک سطمح پر 
رکھے کے لے اٹھوں ے جو طریق تشبپه 
اختبا رر کے ھی وہ بھی نوازن اور مساوات 
کے آئینہ دار ھیی: 


تجھ لب کی صفت لعل بدخشاں ہ ےکیہوں‌کا 
جادو هی ترے نین غزالاں سوں کہوں‌کا 
تعریف ترے قد ک الف وارسری جن 
جاسرو تلستان کوغ در الحاں سوں کہوںکا 
یک نقطہ ارے صفعھٴ رخ پر نہیں ےجا 
اس مکھکو نرےصفحه* قران سوں کہوںکا 
یوتل تجھسکھ ےکعے میں ھے اسود حجردسٹا 
ژنخد؛ن میں ترے مجھ چاہ زسزم کا ازردک:ا 


پین دیوی ی++لی ہو یاکعبەءیں اسود ھے 
حرن نا سے یو نافەدیاا کول بھرئر بھنوردستا 
غخط ترا ھے سرور لشکر حسن 
اگل اس کے اپر علم دمتا 


مشا ہمت کیہ صورتیں ولی - کلام 
میںغالپ حیدت‌رکھٹی ہیں ۔ یہ صحرح 
ے که ٴنہں کہیں مےبه کو مڈبھ نهة 
امقابل میں صنعت حسن میں ترجیح 
ھی دی گئی ھے مکر میر کا احقرقت 
پسداته اندازجو ڈىل کے شعرصی ہے ولی 
کے للام میں شاید ک چیں بھی نہیں ع 


وہ سیر نو واٹی قی مال تھ دوا ورنه 


آنکھوں ‏ ئو غزالودی پاؤں تلے مل اتا 


مر کے اسی شعر مس چشم غزال یق 
کسی تحقیر پائی جاتی ھے - اور ''باؤں 
تلے مل جاتا ؛؛ میں شبوب کک ے پہاوا 
خرام اور غرور حمن کے ے نظیر اور 
لاجوابس تصویر موجود عے -۔ و یکو یه 
بات نصییب نہیں ھوٴی ! 


ول کے ان رجحانات کا ذ کر قدرے 
طوبل ھ وکیاے مگر ان سب باتوں ہے ان 
کے ذھنی میلانات اور ”'عقائد پر بڑی 
روشنی پڑتی ے ۔ وف کے آرٹ میں ان 
سب چیزوں ے ان کا انفرادی رنگک طاھر 
ھوتاے۔وی کے آرٹ کا انفرادی رنک جموعاً 
ان کے پعرایهٴ بیان ہے متعلق مے ۔ اور 
اگر کبھی معانی اور پیرایە بیان‌کو الک 
الگ دیکھنے ىى اجازت مل سکتی عو تو 
ہم کہہیں گے کہ وئی کے پاس کوٴی اص 


معانی تو موجود نہیں البته ان کے بعرابھ 
ھاے مان میں ندرت اور انفرادیٹ صرور 
ھے وہ درحقیقت ''پیرايهٴ بان ؛:ھ یکی 
بنا پر بڑے شداعر قرار دے جاسکتے می ۔‫ 
ولی کے ان مافرد پجر'یه ھاے ہیاں میں 
ایک اھم چیز ان کا طریق تشبیمه ہے 
اس ےر لے وەرن5ڈ رنک صورتیں اختیار 
کرے ھیں ۔ کبھی بےبوپب ہے گفتکو در کے 
خود اس یکو اس کے مسن کا تصور دلاے 
ہیں اور فطرت کی جمیل اشثیا کا اس کے 
سامتے تذکرہ ذرۓۓے ہیں مثلا و 
تجھ لسکی صفتلعل ید غشاں ے کہو ںکا 
جادو میں تہرے نین غزالاں ےکہوں کا 
بھی غائبانەانداز میں ایک واقعه 
یا یانِ ٴق صورت میں مشا بہت کا اظہار 
آدرے یں : 
اس یق تعظیم ھوٴی اعل چمن پر لازم 
بلبل ناغ ے جب مصعف گل یاد کیا 


ولں کے پیرایہ ھاے بیان میں ایک 
خاص باتايیه بھی ہے کە ان میں اثرات 
اور نتالٔج کے حوالے ے حسن عہوب کا 
تمبور دلایا گیا ھ۔ ۔ ایسی صورتوں میں 
شاعر عموسا جملهہ ھاے '' تمیزیه ؛ء کے 
ذریعے اپنا مطاب ظاھر کرتاے ۔ انم 
تمبزیهة مکای جملے بھی ہیں اور ػمیزیه 
زمانی بھی ۔ اور ده* صورتیں جملهٴ۔وصوله 
اور جعلهٴ شرطيه کے ذریعے بھی پیدا کی 
کئی ھیں : 
تجھ لب کىاگر باد میں تصرف کروںشعەر 
ہر شعر میں لذت شہد وشکر آوے 


فیدر گس کی مپلےکرلکھوں نجوچش می خوی ‏ 


و 
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٤۹ 


آوے اگر و می 
عرات جواب ى له رھے آفتاب ہی 


شوخ سمخ گر عًاب 


عزاراں افریں کرتا مرے گھر عیہری آوے 
کرحا؛ میں راس کے ترےٴے۔ کوںکروں یاد 


مر اف عر رک غفتقی ٹن آورے 


ہت وقت١ہ‏ پاو۔ مس 


أوے 


پک کل کو ابس حال میں ١‏ 

حس وت چمن دج وہ رمک جمن 

وی زلققال ‏ گے حنقے ہرتوحب دریاپەچل, جاورے 
. 

عجب نئیاے پری پیکراگر ثرد اب ہل جاوےے 


(یه ساری غزل اسی پیرایهٴ بیان کی 
حاسمل ے) جسوقت: ہجاب؛ جب ہے اگر ً 
کے ذرعے وفی نےۓ ''ائرات ؛ء کے سینجڑوں 
تسوردلاۓ میں اور ان کے ضمن میں‌حسن 
عحبوب کی مشابمتوں کو ابھارا یع ۔ یه 
رنگ وی کک ہجرایه ھاے بیان ہیں بڑی 
انفرانی اھمیت رکھناے ۔ نہاں پھر عمی 
ول ۓےایک خاصرجحاںٴنا ا ساس هوتا 
لد کہ ان کے شرطیہ جملے (اوران کی اگر 
مگر) ۔ بعنی ۶“ اگرایسا هو تو ایسا 
ھوگا ٠‏ ۔ کا انداز ان کے ذھن سے 
اور لاجر کرٹ کو طاھی کرتاے ۔ 
میں وہ الّباتی ا!نداز نہیں پاب 9 جو 
عشق میں پاہا جاتا ے 
اور جو سچےتجر بات میں '”یقین کامل؛ کی 
اوجھ ےمشبت اور قطعی هیرايهٴ نىیان اختیار 
نا ۔ وف کے ححت- لی 
ہیں مثا ۔ 


حقینی معاملات 


كَ عجب ہی اہ خ 


''لانتقھ ا 
رەیسوںف وەرث روج شعلل 7 بمووے 
برح ھے دل جلوے کا نہ کباب ھووےے 
جو تجھ سوں هو ۔نابل ووشرمسوں ءسب زئیںی 
حیوں عکەس آرسی دی کر غرق آپے ھووے 
تھص یر نچھ ورگ ن دیکھاے ہن ے اس کوں 
ہو جا ےے کر تخاس حعرت سدآب ھدرورے 
ترے داں کے ١ػ‏ سے برجاے اے پری رو 
گر ا زند 5نی سوج سراب ھووے 


اب 2 ملاخمجاه فراے - 
برجاھے دل جاوںل ٤‏ سیل کہاب عووے 


میں کتنا 5ک ػٌ پایا جاتاےۓے به ایک منطمٌی 
بیان عے جس میں ایک امعّان کا ذائر مے 
کسی تجرے ً عمل کا نہیں ۔ اس کے 
مقابلے میں '' دل چجلوں ک5ا سینه کباب 
ہو 7 ھ کچنے میں جو واقعیت اور 
قعلعیت ۓ وہ عجب ہس رجا کے ؛ بجاے؟ 
کی سزاوارے وغیرہء ی ںکہاں ھوسلتی 

۔ اور اظہار کی به صورتیں کلام ولی 
وی هر هر غرل میں بای جا 
ہیں ۔ اسی طح ولی کے کلام میں تجرے 
ىىی بجاے خواہش ء اور منا کا اظہار 
زیادہ ھے : 


|ا گرموه نکرمسوں حطر فآوے توکہاھووے 
اد!اسوں اس قد نا زککوںدکھلاوےتوکیا هھورے 
ک ریجوکن تواےرشکچءن ھوو ےو کیا عوورے 
لکەمہری کاتیرامکھ ون وو ےت وکیا هھروود۔ے 


۲۲۳ 


میری ہاتاں کے سد؛ کاہمیششوت ھ دللمی تجھ نین 


مر 


گِ بک دم تو ھسوں ھم-سخن ھروے وکیاھووے جملات 


وغہرہ وغیرہ ۔ 


ان مناؤں می شاعر کی سب ہے بڑی 
منا یه بے کہ وب اس کے ' گھر آوے: 
صبب کی لی میں حاےۓ کے تذکرے 
کہ ولیل کا 
حسادار موب اس کے گھر آیا بھی توئجھ 
اس طرح '' جیرں ہے ٭ی زار آے ٠‏ 
يہ سب خواب و خیال ھی نا پر تو معاوم 
ھرتاے۔ 


فرا کم ھی اور عحب ب٭ 


وی کے فن کا بھہ خاص پبلو تبات 
قابل آرحھ ےہ کہ اس قسم ہے دھے 
ٹھنڈدے اور غالانھ پسرا یه داے اظہار 
وہان یَْ اسرد کی اور ھی کو دور 
کرےۓے کے ایے ا!نھوں ے تقریباً ھر حکھ 
تلای کی 'نچھ صورتی ھی پیدا ک میں 
حن قی وجه ےکلام ہیں باوجود مذکورہٴ 
بالااہور کے! شک ' پیدا ہبی ہی ‌بلکھ 
کچھ كرمن اور حوشں کا احساس ھوتاعے 
تلای کی ایک بڑی صورت یه ھے که ان 
کہ جملے 


اکثر حطايه او 


غریه اور غائبانه ہت کم ھی 
ندائه میں من کا 
مرحم خود حبوب کی ذاتےے ۔ جو ھر 
وقت ان کیآنکھوں کے سامنےرھتی دکھائی 
دیتی مے اور وہ دیواه وار اس کو ھ طب 
کر کے اس کے حسن کا قصیدہ خود اسی کے 
سامنے لکاىار بڑھتے ھں۔ تجھ مکھ ۔ تجھ 
حسن ء تجھ زلف ء تجھ نازء تجھ خال ء 


۔اور اس قسم گے دوسرے 
بار بار دھراۓ جارھے ھی جن 
ہے شاعر کے جمون شوق کا اظہار هونا 
ے اور ایک ایسی یرلذت شاطیہ کیفیت 
پیدا دوی بے جو بیان ہے باعر ابس وف 
کے معاى اور ان کے اسلوب کا حلاصه اسی 
قدرے ۔ حی یہ ےکه معاملات اور حکم|ہ 
گہراٴی دردسندی اور سوزوگدازی کمی 
کے باوجود اں کا دلامڑا خوش رنگ اور 
خوش گوارے ۔ بہارآقڑیں الفاظ؛ خوئس 
صوت تراکیب '۶ گل و کلکشت ؛؛ ک 
تکرارہ حسن کے تراے اور نعے! مناسب 
رحروں کا انتخاب اور اسالیب فارسی سے 
گہری ٭:قنبت اور ان ہے استفادہ- ان 
سے بانوں ے ولی نوایک بڑا رنکیں 
شاعر ننادیا ے۔ 


ح) 


مر اور دوسرے کبار متغزاعن کے 
متاءلے میں اں کی شاعری می رءزبت لم 
عے اور صمضامی عدود ھیں مگر حسن کی 
سائشں اور جال کي توصرف کا ترانه اتنا 
رنکیں اور دنکٹس هھھے کھ کو ڑی شذص 
ون ری ہیں اسر ین گر 
نہیں سکتا ء وہ اس تراۓ کو ضرور سنے کا 
وہ ان نغموں سے صرور محظوظ ھوکا۔ واں‌ حسن 
عازی کے شای۔ سب ہے بڑےوصاف اور 
سر'پاے عہوب کے بہت بڑے قصیدہ خواں 
مس -ہ اور اس ہے بھی بڑی بات ورکھ 
وہ ]ردو کے اواہن اسلذوب پرست شاعر ھی 
جن کی شاعری ان کے معاى ہے زیاد اں 
کہ اسلوب کی وجه ے زندہ رھے کی ۔ 


سی یہہ الہ لہ 


صاار مه راو ۔ ردو کالچ 


غالب کی حزنیہ شاعری 


ديا میں راچ و ائم اور درد او عم ہے کس کو تجات ھ۔ رجائیت پسند 
طبیعتی اور نسی ٹھٹھول والے اذعان اکثر نہیں تو .ھی کبھی ضرور قنوطیت 
شکار ھوجاۓ ھی ۔ عالم اروام ہے عالم أآب و کل کا سفراور ضا ہے بقا کی طرف 
رحمت ایئے اندر پوری کات کا بازیچهہ لے ہوےۓ ے۔ جسے آح پیکر شادمای 
سمجھا جا رھا ے وہ کل را کھ کا ڈھیر عہ اع -۔ آج وہ کل اری باری ہے ۔ ایک 
ابسی حقیقتاعے جس ے کسی کو انکار نہیں ۔ مشری و مغرب کے اکثْر فلاسفه اسی 
حقیقت کو اصل حقیقت سمجھتے ہیں ۔ اسی لے مسرت ہے زیادہ !ام کے مدعی 
ھں۔ ہستی بے نیت اور وجود ے عدم کی طرف منتقل ھونا ایک ایسا سانحد ے 
جس ق بنا پر روح کی بقا پر یقن رکھے والے بھی گھبرا جاۓ ہیں اور روح کو 
انی ۔مجھے والے10006] 030۷۱١‏ کی طرح ج٭ اٹھتے ھی که غطرت ے آفرینشض آدم 
کو ے غرض و غایبت بناکر عض ایک ڈھونگ رچا رکھا ےے۔ کیو ںکه: 
۵6 ٢۲ہ ۱46٤‏ ۰طا1 اسطا چ۸نجحادھ کا ۳×۶ ۱۵ > اہ -ط۲' “ 
11166۲۲١۵۶۰ ٣‏ ٢۵ہ‏ ط٣۳۱‏ ,136 ١×ط‏ مہہہ) لطا:ہ) ومنہںەم ٢۲د٢۷۹(‏ 
.ٴ 4٤٠۰‏ اناہ ۷ ۲طا٦‏ :۲0131۱11 ۰۳ط یف ٥۲۱م‏ 
و پتہار ٥0131087‏ 06ات8 جو عیش و نشاط کی فراوانی کے باوجود عندو بوگ 
ے عتاثر ھوکر قنوطیت کا علم بردار ھوا وہ بھی یہی کہتا ھے کہ انسان معض 
حسوان بحم هے۔ اس کے یہاں اگر ارتقا ھے تو صرف درد و غم میں ہے ضروریات 
کے بڑھ جاۓ ے تلیفیں بڑھتی ھیہ۔ عنی خواہش بذات خود ایک ایسا جذبہ 
گے جوانقص ے عبارت عم اوربه نقص خواهعشض کے پورا ھوے ہے دور نہی 
هو ػنا بھر حال فلاسفه کے علاوہ ایک عامی بھی غم کا شکار ھوتاے۔ مصائب 
میں مہتلا ھوتاے اور غم جااں یا غم دوران ے متاثر ھوکر رھتا ے کیوں که : 
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دل ھی تو ے نه سنگ وعغشت ء دردے اور :ہ آۓ کیوں 


۱ الب بھی انسان تھے چنانچه بشری تقائے کے مطابق درد کو درد ھی سمجھتے 
اٹھے - اوہ دو برس ہے تھےکه باپ نۓ وفات پاٴی۔ پانچ برس کہ عوے تو چچا ے 


٦ 


۳٣ 


داغ مفارقت دیا۔ اس کے بعد وہ ے شک ازو نعم میں پلے ۔ لیکن اس چند روزم 
عیش کی بڑی قیمت دینی پڑی اور قرض غواہوں کے پاحے ے تادم س گ نجات نہ 
من سی۔ زندی کے بہترین ایام جاگعر کے چکر یں صرف ھوے اور اس معاملے 
میں سواے اکامی اور خواری کے اور کچھ نہ دیکھا۔ تیس برس کے وے تو ہہائی 
کی دیوااگی ے دیواتھ جرسا نتادیا پھ رکبھی کچھ سبنٹھلتے تو اور جرکے لگ جاےۓے 
پچاس پرس ى عمر موں ار بازی کے چرم می جیل جانا پڑا۔ بادشاء کے استاد ھوے 
تو رو سال می میں سلطنت کا ئثقشه بدل گیا۔ غدر کیا دیکھا که عزیزوں اور 
دوستوں کو ے رحمی کے ہاتھ قتل ھوۓ دیکھا ۔ کٹنے احباب گولی کا نشانه پنے ۔ 
کعٹے نے هوۓے بگڑے اور کتنے بىکڑے هوے بن گۓ۔ بھر برھان قاطمع کا معرکہ 
کچھ کم نه تھا ۔ علمی حالفت بڑھتے بڑھتے فحش و دشنام وا ی خاصمت بن گش۔ 
روے وانے ہنسنے لگے اور عارضی عیش می غنسنے والا ایسا روبا که قید حیات اور 
بند غم کا امتیاز بھول پٹھا ۔ اس کی دنیا لٹ گئی لیکن ادبیت زندہ ھوآئی ۔ ژرف 
لگاہیء حقیقت پژومیء ٹکته رسیء دماغی پخنگی وعیرہ سب درد و غم کے خوش کن 
نتائج میں اور غالب دٹیاۓ شاعری میں اسی لے سب پر غااذب ھی ۔ ان کے 
یہاں فلسنهٴ غم نه سہی نظریدٴ غم ضرور خصوصیت رکھتا ے بلکه تغزل عض 
عمومیت کے درجہ میں ھے۔ دیوان کا پہلا شعر ھی کس قدر حسرت و باس ہے بھرا 
ھوا ھے : 


نقش فربادی جے کس کی شوخثی تحربر کا کاغذی جے پہبرھن هر پیکر تصویر کا 
شعر کا نقش هو یا انسان کا نقش ہو وہ کاغذی پیرھن پہنے هھوے اپنے خالق ہے 
فریاد کر رھا ےکه: 

از نیستان تام ببریدہ الد از ئفیرم مردوزن الیدہ اند (روس) 
غالپ کے ابتذای زماےۓ کا ایک شعرمھے: 
زغمدل تم ے دکھایاےکه جی جاۓ ہے ایسے ھنستےکو رلایا ےک جی جاۓےے 
یہ شعر بلند لە سہی لیکن ان کی زندگ کی صحیح عکلسیکرتا ےھ ۔ کیو ںکه وہ ھنسے 
سے می ایہے روۓ که ھسے والا بھی روے لگتاعے اور حقیقت بھی یہی عے کھ : 

طلسم آفرینشی حلقهٴ یک بزم ماخمے 

اور : 

ہستی ےامت فریب می آجائیو اساك عالم مام حلقه* دام خیال ےے 

٠ٌ 

چنانچه دیوان کا غنوان بھی اپنی 'اشوخے وت باوجود حعض فُریوب ہستی کا آئید 


دار چ 


۳٢ 


سے سد اضق ید لی سد 


عسمتی غریب نام۵ٴ سوج سراب ہے یک عمر تاز دوخی عنواں اٹھائیے 


الب کے لیے ذریعدٴ معاش کی تنگی ؛ بھاٴی کی پیاری ؛ قرض خواہوں کے تقاغے 
١‏ وغیرہ ایسی مصیبتیں تھیں حن کو ان کے حساس دل ۓ زبادہ تئیف دہ بنادیا تھا 
از اور وہ اہک ایک واقعے ہے سخت مضطرب ھہوجاۓ تھے ۔ مثلاٌ اپنی پنشن کے ساسلے 
: میں فیںوز پور جهھر5 ک سفر اختیار کيا اور نواب احمد بخش سے ابنی معاشی 
پریشائیغں ظاھر کیں لیکن وخاں ے ''صداے برنخاست“ چنااچھ نواب کے غعلاف 
: اپیل داثر کرۓ کے خیال ے کلکته رواتھ ھوےٗ راستے میں لکھاؤ هھرے اس ]ید 
پرکه ابد وعاں واب غازی ؛لدین حیدر ہ ےکوی ]مید ہر آجاےٗ لیکن وہ بھی 
قضا ک رگئے۔ نواب کی شان میں جو قصیدہ لکھا تھا اس میں غالپ ے اپنی مصیبتوں 
اور لکھنؤ جاۓ کی درد اک داستاں لکھی ھے: 

جہرہ اادودہ بد گردو مڑہ آغثشنه بہ خوں خودگواهم کهھ زدھلی بہ چه عنواں رنم 
اضطرار آثبتة پرداز جلادے وطن است تھ به دل رقمّم ازان بقعهء ہل از جاں رفم 
عم جگر تفته زکین خواهی اغیارثدم ہم دل آزردہ رے مہری خویشاں رم 
ام از فتله* عیاری خیار ؛اغخ باچنی تجربه کز یاری یاران رٹم 
منت از غوبئی مه اندازہٴ طاقت دارم کهھ ہدین بار المہاے غفراواں رف 


انھی ایام کا ایک ۔طام یوں تھا : 


ظلمت کدے میں میرے شب خغم کا جوش مہ 
اک شمع سے دلیل سحر سو خموش مے 





ہھسمہہمچ وس چیہ > یں ہیوت 


۲ 
کچ 


4 


اسی غخزل میں بڑے پر درد اشعار ملتے ہیں اور قطعهٴ یوں سے : 

یا ش بکو دیکھۓ تھ ےک عرگوشہٴ بساط دامان باغبان و کف گل فروشض ےہ 
: ثطلف خرام ساق وذوق صسصداے چنگے به جنلثت نکاء وہ فردوسں گوش ےے 
؟ یا صبح ۵م جو دیکھے آکر تو بزم میں نے وہ سرور و شور ئن جوش و خروش عے 
5 داغ فراق صحبت شب کی جلى ەوئثی | ک شمع رہ گئی ے سو وہ بھی خموشے 


لا دیکھے کتنی حسرت ناک کہانی ہے انسان کی جو اگر خوش قسمتی ہے عیش کہ 






ا اہ زندی اف موت دونوں هم معنی معاوم عوق ہیں اور''قید حیات' اور ''بندغم؟““ 
٦ہیں‏ کوٴی فرق نہیں وہ جاتاء 


گہمشته در تاریک روزم نہاں کو چراۓ تا بجوج دام را 


ح 
تھا زندگی میں موت کا کہٹکا لگا ھوا اڑے ہے پیشٹر ھی سرا رنگ زرد تھا 


کلکتے میں شعری معرکوں ۓّ جو تلخی اختیار کرلی تھی اس کے تذ کرے کتانوں 
میں موجود ہیں ۔ لیکن یه کوٴی ایک واقعه تو تھا نُہی غالب ے متعدد ایسی 
تلخیاں دیکھی تھیں اور اپنے حساس دل ہر سیکزوں ایسے زغم کھاے تھے۔ ِلکتے 
کی واہسی پر فریرر کے قنل کے سلسلے میں نواب سس الد ین کی پھانسی ہے غخالب 
کے حریفوں کے اے گیا کیا اسبابکینه ہہم نە پہنچائے ؟ غالب اس کے متعلق ایک 
خط میں لکھتے هی ں‌ دہ ”' کاربجاےۓ رسیدہ کە نفرین سن درد یاوہ سرایان دھلی ئردیدہ؟““ 
پور دھلی کے شعرا اور مشاعروں وا ی رقابتء قید و بد کی مصیبتیں اور متعدد 
پریشانراں کیو ں کر غااب گر دل و دماغ ے مو ھوسکتی تھیں ۔ قید کی حالت میں 
تو عزیزوں ۓ بھی یک قلم آُنکھیں پھبرلی تھیں ۔ غالب ھی کہتے میں۔ 
ہسکہ خویشان شدم برکكائه زہد ناءٹی من غبیر نشگفت غورد کر غم نا5می من 


پھر غدر والے معائب ء اعزہ کی مفارقت ء طوبل علالتء حریفوں کے سب و ستم 
وغعرہ ے باس و ۔حرمان کے جو جذبات پیدا ھوسکتے تھے ۔ ان کا پرتو ان ادعار 
میں بھی موجود ہھے: 


:کو" ی امیدبر نہیں آتی ۔ کوای صورت نظر نہیں آتی 
آ کے آنی تھی حال دل پە٭ھنسی۔اب کسی بات پر "ہیں آتقی 
یا : جب توقع ھی‌اٹھ گئی تغالب ۔ کیوں کس یکا کل کرے کوٴی 
لیکن حالب نے اپنی ژرف نکاھھی سے چراغ امید کے تلے ظلمت حسرت دیکھی 
تھی اور ]نھیں اپنے حساس دل کی ہدولت ؛ دنیا کی امیدوں ے کوٴی توقع نە تھی ۔ 
لکھتے میں کە : ۔ 
ھرگونه حسرے کھ زایام می کشم 


درد یہ پیالهٴ امید بودھ ایت 


81 ۓ بھی تو اسی طر حکہا تھا کھ ٥٥٥ 13081116٥:‏ 15ء 0۲٥‏ 


۳۷۰٣۲۵ :؛ہہہ٥٥ منڈم‎ ٤ک‎ ٢۵٢۰ 
-ٍَ اور درد ے بھی کہا تھا‎ 


جگ میںکوی نە ٹک ھنسا ہوا کہ نہ ہنسنے میں زودیا ہوکا 


غالب بھی ان کی طرح بلکه شوہنہار اور ہرگ۔ان کی طرح خندہ کو خم کا 
ایک ثقاب سمجھتے ھیں : 


ے۲ 


سہوزہٴ زار ھر درو دبوار غم کے وہ 
جس کی ہبار یہ ھو پھر ]س یىی خزاں نه پوچھ 
پا ایک جگہ اس طرح لکھئے ھی :۔ 
حناے باے خزاں ھے .ہار اگرے یہی ۔ دوام کلفت خاطرے عیشس دنیا کا 
اسی لے ۔ 
جراحت تحفھ ؛ الماس ارمغان ء٤‏ داغ جگر ھديهہ 
مبارکبا د اآسدہ غمخوار جان درد مند آیا 
چناں چه زندگی ے گھبراکر کہتے هی : 
تھا زندگی میں سرگ کا کھٹکالکا ھوا 
اڑے ہے پیشٹر ھی سرا رنگ زرد تھا 
اور یوں بھی کہتے یں کم : ۔ 
رعغه آسا تنگ بال ویبرےے یه کنچ قفس 
از سرئو زندػی ھوگر رھا هو جالے 
زندگی کی ہہی وہ سزل سے جہاں تصوف ک, اصطلاح میں '' فناے روح إ, اور 
پا فناے نعس ٤‏ وعیرہ کے مقامات آاۓ ھی اور مرگ کا کھٹکا ہر وفت لکا رمتاے ۔ 
کر دیا کرے تھے اس لے آِنْ کہ ہہاں '' باہمہ شوء ے ہمد شو ءء کی عملی 
نظیر کی جگھ صرف یہ نظر یہ ہے ۰ ۔ 
طلسم خاک کمیں گاہ یک جہاں سود! 
بھ مرگ تکیهٴ آسائشض فنا معلوم 
حغالب کے یه اشعار بھی زندگی کی ]لجھنوں پر دلالت کرۓ میں :۔ 
دام ھر موج میں ےے حلقه*ٴ صدکام نہنگ 
دیکھی کہا گزر ےھ قطرے په گہر ہھوۓّتک 
کشا کشہاے ہستی سے کرےکیا سعی آزادی 
ھوٴی زنجیر موج آب کو فرصت روافنی کی 
رھا آباد عالم اھل ھمت کے نہ عوےۓ سے 
بھرے ھیں جس قدرجام و سبومیخانەخالی ھے 


برا 


اسی لے کبھی کبھی وہ زیادہ مایوسی کے عالم میں یہاں تک کہپهہ دیتے 

ھیں کهہ سے 

و آسودگی گرمرد راھی کاندریں وادی چوغار ازہا ھرآمد ہ پازداماں ہی آید 
اور به اشعار تو اس و قدوطیت میں اپنا جواب نہیں رکھتے ؛ ۔ 


رھے اب ایسی جگهھ چل کر ججاںل کوڑی نہ هو 

ھم سخن کوٴی نه ھواورھم زہاں کوڑی ند هو 

ے درو دبوار سلااک گھر بای چاھے 

کو ی ھم سايه نھ ھو اور پاسباں کو ی نه ھو 

بڑے کر پیعار تو کوئٴی نه هو تمار دار 

اور اگر مرجائے تو نوحهھ خواں کوڑی نه هو 

به اشعار اہنے دردو اثر میں نظیر ہیں رکھتے کیوں کە ان میں دل کی 

دھڑکئنی صاف منااأی دیٹی میں ۔ کیلے ے صحیح کپاہھے نہ ْ-- 
عەط ۲۰د دعہ0× 05-۱۷۰۰۱٢٢٢‏ 
۔ااوہہط: ):-0[0د: آہ ا[:٥ 72۵8١‏ 


خغالب ےن پاس کو شدت کے ساتھ محسوس کیا تھا ۔ چناں چہ وہ ' گلیوں 
ہیں مبری نعش ک وکھینچے پھرو ؛ کی تلقین کرے ہیں اور اہنے '' عیوب برھنگی ؛؛ 
کی پردہ پوشی کے متعلق کہتے میں که :۔ 


ڈھانہا کفن ۓ داغ عیوب برھنگی مس ورنه ھرلباس میں ننگ وجود تھا 
اُرر 
عم جاتا ھوں داغ حسرت ہستی لے ھوے 
غالے اپنے '' سوزغم ؛؛ کےمتعلق اگر ہوں کچتے ہیں کہ : ۔ 
آتش دوزخ میں یہ گرمی کہاں سوز خمماے نہائی اور ےہ 


تو وہ اس بات کے بھی مدعی ھیں کہ اس سو زغم و افسردی کا علاج جنت 
میں بھی ہیں عہ : ۔ ۱ 


جنت نه کند چارہٴ افسردی دل تسمیر ہہ اندازہٴ و برائی مانیست 
اسی لیے وہ جئت کے متمنی کے متعاق اچھی راۓ نہیں رکھۓے ۔ فرماے 
ھی ے ۔ 


ے خود بزبر سايهٴ طوبول غنودەاند شبگگر رەروان نا بلند نیمت 


بہر حال وہ دلیا,کو آغوٹس بلا سمجھتے میں ۔ کئی اشعار اسی طرح کے 
بت غم آغوشی بلامیں پرورٹس دیتاے عاش ق کو 
چراغ روشن اپنا قلزم صر صر کا مرجاںے 
اسی لے یه دنیاجی لکاے کی نے : ۔ 
ہوی مے مائم ذوق ماشا خانه وبرانیٰ کفسیلاب باقے برنگ پنبه روزن میں 


اور دنیا کی پریشانوں ہے جی چھڑاۓ کے لیے بیخودی کو ضروری سمجھتے 
میں کە :۔ ۱ 


مے سے غرض نشاطھے کس رو سیاہ کو 
١ک‏ گونە یخودی مجھے دن راتچاھے 


با فارسی می کھےۓ ھی کە : ۔ 
پاک غور امروزو زپار ازہۓ فردامنةه درشریعت بادہ امروز آبوفردا آتش است 


کل کے لے کر آج نه خغست شراب میں 
یه سوےغان ے ساق کوثر کے یاب میں 


حالب کا یہ رنگ من کے شاعرانہ شعور کی وجە سے بے اور وہ خشک فلسفه 
پیش نہیںکرے گوکهھ وہ شو پنمار کی طرح دنیا اور دنیا کی غواعشوںکو اسادی 
کی دلیل سمجھتے میں : ۔ 


نا مرادم داردابن افزونی* خوا حشر بە دھر 
آبپ برەن بسته اند آرے زاستسقاے من 


گ وکە خواحشوں کا لطف اٹھانا حض زندی کو غریب دیناعے : ۔ 
ھوس کو ے نشاط کار کیا کیا نہ هو مرنا تو جینے کا مزاکیا 
یا کچھ دوسرے انداز میں یوں کھتے میں که :۔ 


حزاروں خواہشیں ایسی کہ ھر خواہشی یہ دم ٹکلے 
بہت ٹکلے مرے اربان لیکن پھر بھی کم ٹکے 


۳۰ 


اسٰی لیے زندگی کو گزار ۓ کے لے اگر خواہشوں کی کشا کش ضروری ےھ 
تو پھز مصائب کے اٹھا ے میں حعظ حسوس کرنا چاھیے : ۔ 
مقام سیلاب ہے دل کیا نشاط آھنگ دی 
خانه* عاشق مگر سازمداےآب تھا 
اسی لیے لہ صرف جیئے کے لیے بلکہ سرنۓ کے لے بھی نشاط ضروری ے ۔ لکھتے 
میں کهە :۔ 
مقنل کو کس لشاط ے جاتا ہوں میں کہ ھے 
پرگل خیال زغم ہے دامن نگلہ کا 
یا یوں بھی کھتے ہیں که : ۔ 
عجب نشاط ہے جلا د کے چلے میں ھم آ گے 
کک آپنےساے ےسر ؛ ہائوےے دوقدمآۓ 
چناں چه اس طرح دل کو تسلىی دیتے ھیں که : ۔ : 
چو ا ا سی 
برق جج کر 


عےه ھ 


میں رؤشن شیع نائم: خانہ هم 
پا ہوں بھی تسلىی حاصل کرۓ ہیں کہ : 
ہے خوگر ھوا الساں و ا ہم رنچ 
و جهه پر پڑیں اننی که آساں عوکیں 
یا ٠ع‏ درد کا حد سے گزرناے دوا ہو جانا 
اور اسی ۔لسلے میں محالب ہے المجاز قنطرة الحقتیقه“ کے مصداق ۱٦‏ معنی؛ء کی 
جگە '' صورت ؛؛ ھی کو غنیمت جانا ے -ٍّ٠‏ 
گر بہ معنی نه رسی جلوہٴ صورت بمہ کم ست ؟ 
شکن زلف وو مر طرف کلا ے درباب 
بہر حال غالب اپنے درد و غم اور حزن وملال کو زندگ کا لازی جزو قرار 
دیتے هی اور انی '' تعمیر““' میں خراق کو مضنر سمجھتے ہمیں۔ اسی لیے وہ دوسروں 
کی غسثی کو اپنی غستگی ے بھی زیادہ حسوس کرے یں اور دل ھی‌دل می ںکڑھتے 
ہیں ۔ کہوں کہ یہ ایک ایسا رازے جو : ۔ 
ے پردار تواں گفت بە منبر نتواں گفت (غالب) 


تح 





۱ 
۱ 


عإ سا لہ عہ ہہ لمت سی 


کۂے والے کہتے هیں کہ یکباز 
جدی ے مجازے کپاکه بھاڑی میں تو 
صرف غن کا قابل هوں جہاں فن دیکھتا 
ھوں سرجھکا دیتا ھوں ۔ اس پر جاز ے 
دپی زبان ہے کہا '' لیکن رھ '۔ہیں معلوم 
کے فن کیا ے ؛ 


چنااچهہ اسی قسم کا لطف کچھ ا٘س 
وقٹ پیدا ہو جاتا عے جبکہ کچھ لوگ 
یہ کہتے که جہاں تک فن کا تعلق ےہ 
منٹو کا جواب نہیں ۔ گویا منٹو ایک نہیں 
بلک دو ےے۔ ایک بە احبتار موضوع اور 
اہک باعتبارفن ۔ کسی بھی پن کار کو 
اس طرح دو خانوں میں وھی لوگ تقسم 
کرے هی جوادب کو یاتو ساام حیثیت 
ے نہیں دیکھتے یا پھر صرف انداز بیان 
اور ٹکٹیک ھی پر اپنی توجہ رکھتے ھیں 
. اس میں شبہ نہیں کہ زبان و بیان اور 
ٹکنیک کو ادب مس بڑی اھمیت حاصل 
ہے ار انداز بیان کو موضوع سے الگ 
ثرے بھی دیکھا جاسکتاۓے لیکن جس 





من شش 
ا 

وژننق مم 

(معادت حسن متاور) 


5 
ار رر رر ہہ 


إ 
0 


ڑم 
خٍ 
حم 
ےہ 
کلم 
۔ھي 
اکچ 
اس 


چمز کو وہ نظر انداز کردیے ہیں وہ یه 
کہ موضوع کو سمجھے بغیر ہم انداز 
بیان اور ٹکنیک کو سمجھ نہیں سکتے ہیں 
چنانچہ کسی بھی فن کار کی تخلیق کے 
باررے می اختلاف راۓے پیڈ رم موضوع 
ھی کو تخلف زاویة نظر ہے دیکھنے میں 
پیدا ھوتاےلەکه انداز ىیان اورٹڈکپنک کی 
اھمی ت کو گھٹاۓ یا بڑھاۓ میں۔ یہاں 
میں ہے لفظ بیشتر استعال کیا ےہ اس 
وقت جس عنوان ے مارے ادیپ اور 
نقاد موضوعات کو جانچتے میں اے آسائی 
کی خاطر تین بڑے خانوں میں تقسم کیا 
جا سکتاے۔ 


(الف) موضوع کیا ؟ یه سوال ھارے 
لیے قطمی غیر اہم سے ۔ 


() مارے موضوعات یکساں طور پر _. 
اھم هیں ۔ اصل سوال موضوع کو 
برتنے کا ے۔ 


(م) تنقید کا کام موضوع کو جانچنے کا 


۳۳ 


نہیں بلکہ یہ دیکھتے کا ے کہ 
موضوع کوکموں کر برتا گیاھے ۔ 


(ب) ءوضوع کی احمیت یقیناً ھے لیکن 
ای تضوبر یا ٹن کاری تخلیق 
سے جدا کرکے نہیں جانچا جاسکتا 
ے۔ 

)١(‏ موذوع کو صرف اسی فقطہ' نکاہ 


سے دیکھنا چاھہے م نقطه' نگاہ 
سفن پر اس ھا 


ہے ۔ 


یه دونوں انداز نظر میری :کہ میں فن 
براۓ فن کی نمازیکرے ہیں۔ اس‌لیے اب 
میں تسرے زاویه کہ کو پیش کر رھا 
ہوں جے خارجی تنقید نکاری صحیح 
سجہتی ے۔ 


(ج ) آرٹ کا بنمادی حور اس کا موضوع 
ے۔ 


() کچھ موضوعات اھم اورکچھ غیر 
اھم عوے میں ۔ 


(م) کسی بھی موضوع کی متثّارانه 
صداقت اس کی خارجی صداقت کے 
متاق جابز قرار نہیں دی جاسکتی 
ے۔ اس لے موضوع کو تصویر 
کے چوکھۓے ہے الگ کرے ہھ 
حیثیت ایک سائنس داں کے بھی 
دیکھنا چاعے ۔ 

آج ممارے معاشرے کی حقیقت ‏ یم 

ساسراجی اور یم جاگیر دار اہ معیثت 
کپچ درپیچ تضاد میں پوشیدءے جو 
متحرک ہیں ایک نئے حل کی طرف بڑھ 
مے ہیں نه که جامد اور ساکت عیں ۔ 


ل 


مارے سماج کے بہت ےگھناوۓ زخم اور 
ٹاہسندیدہ مظاہرا نہیں دولوں رشتوں کے 
قیام ے باق میں جو آپںی مںی ایک 
دوسرے کو سپارا دے هوے ھیں ۔ ان 
دونوں ے ملکر ھمیں مادی اور روحاني 
اعتبار ے بالکل دیوالیه بنا رکھاے۔ 


منٹو کو ھمارےاس مادی اور روحائق 
افلاس کا شدید احساس ےے خواہ وہ اس 
منطق کے ساتھنه هو“ صرف مشاھدے 
اور تجربے ھی کا نتیجه ھو۔ اس کے٤‏ 
تقریباً ممام ھی خیرو اور ھیروئین وہ 
اسان یں جن کی انسانیت گو ان دونوں 
ےۓ مل کر چھین لیاے۔ اور اگر اس کے 
باوجود ان میں انسانیت یىی کوئی رمقی 
پاٴ“ی جاتی سے تو وہ انساتی فطرت کالتیجه 
کهہ سٹو کا اپنا یا موس سٹمام کا 
فلسفدے منٹو کا احتجاج اسی' عریاقی کے 
خلاف‌ے لیکن چونکہ منٹو کے مزاج میں 
جھنجھلادھٹ؛چڑچڑا ہن اور منھه چڑھاۓ 
وای خاصیت پای جایق ہے اس لے 
جب کبھی آدھ گ زکپڑے کو کوئی 
شخص تھان کہنے یا سمجھنے پر مصرنظر 
آتاۓ تروہ آدھ گز کہڑ ےکو هٹاکر تھان 
کی تختی نی گر ےدکھا دیتاے ۔ اس 
میں بہ نہیں کھ کبھی کبھی منٹو اس 
عریانی کا >اشه دکھا ے میں غہر ضروری 
انہماک پا جھنجھلاھٹ ے کام لیتاے ۔ 
تختی کو چھوے اور سونگھنے ہر بھی 
جبور کرتا سے لیکن اس کمزوری کے 
باوجود جس کا تفسیاق تجزیە اس وقت 
مقصود نہیں۔وہ اونے مقصد میں کاىیاب 
رمتا ے۔ 


ُ٣۳ج‎ 


ماٹو کے ھیرو اور عبروئن وہ ھیں سے 
اس الام ے آوارہ غنڈہ اور برمعاشس .نا 
وبا ے لیکن وہ ابنی فطرت ے حہور ٭وکر 
انان رھتے یں ۔ منٹو کہ وبلین وہ 
ھوے ہیں جو از مائیسی جھوٹ با خرید 
کر او ڑھنے کے باوحود بد.عاشی اور 
٭ رھتے میں ان دونوں صوزنوں پر 
اگر ایک طرف وہ اذ'نی قطرہ کو اندی 
طور ہے بتعین کی عوی ایک حنی 
)):۵٢680(‏ تسلیم کرتاے تو دوسری 
طرے سا ہی نقطھٴ کاو ے وہ صرف منعی 
کردار دو منتخس کرتاے سٹو کے یہاں 
کوی بھی ایسا کردار نہیں .لام جس 
وروی کو ھم زند گی کا ادرشر ہا مکیںی 
لیکن اسمنفی انداز نظر کے بہ معنی نہیں 
کھ مدو کےكطز اور اسنپزا کا وار علکا 
پڑتاے سٹو بیادی اعتبار ے ایک طنز 
نارۓے جس ے بانیاں ظلم کی قائیں 
براء راست' ہیں بلک بالواسطھ]تاری ھیں ؛ 
آں انسانوں کی زندگ یکو پی شکر کے حو 
سر ہے پیر تک ننگے ھوے ‏ ک5 بعد بھی 
انان رھنے هی بالەقاس ان انسانوں کے 
جو سر پیر تک قبائیں اوڑھنے کے بعد 
بھی دیطان رھتے میں ۔ اور اگر ڈو اس 
سسن بصیرت کے بارجود دنا کے بڑے 
ضر نگاروں کے درے پر نہیں پنہچ سکا 
تو اس کا سحبب پ کے کہ اس انتخاب 


لردار میں‌ى٭ اعتبارشخصیت نہیں بنکھ به 


اح سلمم غ 
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اعتبار طرقه زبادہ تنوع ہیںرے ۔ تاعم 
وہ صسماج ہا ر انسانوں ک5 ہت بڑا همدرد 
اور انی اس غلاظت تک پہونچا ے 
ا وانوں کا سخت دشمن ھے ۔ میں‌ے منٹوی 
ترق پسندی پر ھمیشه زور دیا ے جواس 


اس کر کہا نیوں میں سملسل اور اٹوٹھے ۔ 
فضسادات کے موقع پر جب منلوے غیر 
متصف اسائی درندگی کے غم میں اپنے 
صفحات کے حاشبے کو سیاہ کیا تو اس 
وقت بھی ترق پسندی کی ایک لکیر اس کے 
سیاه حاشے میں بھی موجود تھی نے 
ہاری نک ھیں کچھ تو اس زماے کی 
افراتفری اور "دچھ اس وجھ ے ئە دیکھ 
سکیں کھ اس کے دیبا۔جہ نکار محماہ حسن 
عسکری ےۓ منٹو کے عم کی سیاہی سٹا کر 
خرد اپنا حاشيە چڑھا دیا تھا چنانچه اس 
سلسلے میں جہاں مٹو کو ترق پسندوں 
کی جند بازی ہے شکابت رھی وہاں !سے 
اس بات کا بھی پچھتاوا ر ھا کھ کاٹی 
وہ عسکری ے دیباچه لە لکھواتا ۔ 


لیکن جب ھم مٹو کک اس ترق 
پسندی لو نکاہ می رکهیں تہ ہمیں یہ 
نه بھولا چاھئے که منٹو به ساری 
کہانیاں ایک اپہے عہد میں لکھ رھاۓے 
حعب کھ اس کے کچھ ہمعصر افہانه 
نویس غماری زندگی کے اصل تقاد کو 
پینس کررے ہیں اس تفاد کو جس کا 
نتیجھ ٹیم ساسراحی اور یم جا گیبردارانہ 
نطام کے غلاف آزادی کی جدوج ہد میں 
روتاھو رھاے۔ اس جدوجہد میں 
یقیناً کسانوں مزدوروں اور متوسط طبقے 
کی زندی کی ساج ہدرانسانوں کو غر 
سیاسی زندگی کے مقابلےمیں !فضلیت حاصل 
ھء حقیقت نکاری کا نقاضا زاد گی کے صرف 
منفی ء ٹوٹنے اور منتٹر هوے والے طریق 
کاری کو بیشی کرنا نہیں رع بلکھ مثرت 
طریق کار کو بھی پیشں کرنا چاعئے ء 
اس نی زندی کو جو تشکل پارھی ے 


چند باثعور انسانوں کے عمل ہے یا 
لااکھوں با شعور السانوں کا عمل 
ابسا نہیں ے کہ اس قسم کے اھفساے 
عمارے بہاں نہیں لکھے جا رعےہ میں ء 
وہ افساۓ گنے 
یقیناً ہہمیںلمکن اس کے بھ مسی نوسکە وہ 
رجحان قائل اعثتایا سرا متے کا لالی نہ 
ئز اق افو ات اون ى مرعودی: اش 


شعور کہ بڑھتے ھوے دھارے ک روٹڈی 


چنے اورممعدودے حد 


میں ھم منٹونے ٭ آب کہپڑے ریں گے 
له منٹو ے انے اقسااوں ا دىدرے اہے 
زسماۓ کے اعلول تر ہن حیالاتس؛ حد.ات اور 
قاہل رشک کردار اہی پیش ائے ھی ۔ 
اس ۓۓ جس ۷پ کے اہوگوں کی رندی لو 
پیش سکیایے ؛ وہ منفرد ء :رالے اور عجیعہ 
و غربب تو ىقیناً میں لبکن ..ماحی اور 
تاریخیاعتبار ہے کے بڑھہ ‏ وے تو بمتدور 
رھا نہایت پچھڑے ھوے' ھی ۔ سنوعادی 
اس تاقید بر سخت خنا ھونا ہے کیو که 
متعاء 


یں حالف 


اس کا دھن حقیقت نکری ہے 
نہیں ھی ؛ حقیقت ایک فنسفیانه تصورعے؛ 
اس اسفہوم ‏ یالاس اور ق الواقع ا ے حتاف 
ے منفرد مظاعرکوایک تعمیم می ہپروے 
ان کے باھمی رشثتوں کے درباەے کرۓ ء 
ان کی حرکت کے قانون کے سمحھے اور 
پھر ان میں ہے ھر ایک کی عاحنہ 
علحدہ کرے ھی 
ہے انسان حقیقت تک پم‌ونچ سکتاعے 
منٹو کو بعاری اس تعلیم کی ضرورت لی 
ے کیوںکه وہ ایک '' ون کارا؛ ھے وہ 
زندگی کو براہ راست پیش کرتاے ء اور 
علم کو درمیان میں آے نہیں دیتا ے۔ 
جہاں کہیں جو چیں حیسی دیکھتا ے 


غصوعمیات دریافت 


٣ 


ویسی ھی پیش کردیتا ے ۔ لیکن همارا 
پہ خیال ے کہ منٹو کے وہ سارے افساے 
جھوۓ میں ۔ اس کے سارے کردار اس کے 
قوت متخیله کی پیداوار ہیں وہ اس کے 
اں حیااٹت کے تحیل میں جسے اس ے 
کجھ زندّی کے تحربوں اور نچھ کابوں 
کی مدد دویوں می ے حاصل گیاے۔ 
ایس صورت می به کہا ثه فنک5ر کے 
اے علمہ غبر ضروری ھے ۔ بالکل غلط ے 
یانےہ عم گکھ 
تر پہد٤؛‏ اس قسھم کی ساری انی 
کرس نۓ اتارے پر کرے ہس ۔ کیا 
مار ردکگی اس ناب کا تفاضا نہیں کرنی 
٤ھ‏ ھم اپے افسانیوں اور 

ایسے شردار پیسسسں کریں ء حو اپنے بیاای 
ودوں کے مقاءلے می زبادم انعلاىبی عوں > 
ارک کردار ٴ' ممعداراو؛ سملمہی ایک ھوں 
او ام منٹو کو یه اعتراض کهھ ےھ 
مارا علم حفیقٹو قب کم ایک غبر 
سرزٹجن ھی کا سکھلابا ھوا تو پیر 
اس اعغراض سے حا یىی ء سرسید اور اقبال 
تو ایک طرف روھے ؛ عہد قدیم کہ حافظ ء 
رومی اور دور حاضر کے سعادت حسن سٹو 


اور 'س سے زیادہ عدھ یھ 


-. 


ناولوں مت 


بھی نی بج سکتےہ میں ؛ 
”' بزیف ٠۱‏ 23. مکھ منگی کی وصیت ؛ 


ری ماوت .۷ افتراق جا کنا 1ر 
ساری کہاہاں تقسیم کہ ننسباتی ردعمل ے 
متعلی ہیں ۔ اس مں مه نہیں له 
پا کستاں کے سیاسی اور اصادی .سائلء 
تقسیم کے نفسیاىی ردعمل سے زاناھرھی 
لیکن جو ںکه منڈوی نظر می تفسیاتی ردعمل 
اس ہے زبادہ اعمھہ ء اس لے میں اس کی 
اھمیت کو مانتے ھوے اسی ثد ومد کے 





ساتھ کچھ عرض کرنا چاھتا ھوں ۔ 


منٹو لکھتا ے کہ ”ملک کے ٹوارے 
ہے جو انقلات برپا ھوا اس ہے می ایک 
عغرمه تک بغی رھااوراے ھی ھوں 
نیکں ٭عد میس اس خوفتا تک حقیقتف کو 


تسم کرلا گر اس طرح له مابەسی تو 


- 


می کے اونے پاس بت ے ن٭ دیا ذ2ت 


پسہبانا رقلابت سےمرادہ ٴ لی وغارتٹکری 
کیک و ' تھی جس ٤٦ک‏ یہو پ یی رھا لیکن 
بعد مر ,اس ےۓ اس ہیا کی عقرافت کو 
وو نت ٭ سٹوکی سروزری اس اعتراف 


اگ ٹ ہی ھی حہر و۔ حرفائے حایقف 


پسدی ے فبٹر رسای ۔ چنااجە وہ اپے 


اسا ے گ' بیجخف-۔ْھ ٤5‏ ۱ حقیقت 
ےُ یر ىک لی س 2 

۰ - و بب 
کو ساںے گر ساتھے اص( مس ہر ما ستاںل 
. ھت کک 1 ٦‏ 
وپ ھی یہ“ ران برا اہک ضفو, پر کے 


ذ ور 
ن نف مددبیحض کے متضیٰ اون 
َ‫ کک و عۂ تہ تما ٤‏ لک نا اکا 
سس مسیں ےھ ےم ہاں . 


ھو'ئی تھی لهھ حکے ھوگی اور 


ہم؟ 


اسی طرح جسں عم ۲ اذہ اس ے بهھ حمله 
کہا ری کە میں اس چیب رکا باحی ات ھی عوں 
آپ عقایی ق روشلی مںسمٹو کے ایم ند ھن 
فنمکر کو ا پنےساتّیوں پژر یہ اعتراض نہیس 
کرناچاھے چیساکه امن ۓے ‏ جیب کضں “ 
دی کراے کھ تبرق پسا۔ مءنڈو کی گمروریوں 
سے متعل حم کچھ کہتے یا لکھنے رےے 
ھی وه سب گریمي ے اثارۓ ہر نیا۔ 
غلطی وی سے ھوزوؤ ہے نچھ غطی ترقی 
پسندوں سے ھہوق کچھ سٹو ہے بھی ؛ 
ٹیکن فری یە ہے کھ ترق پسند اپنی سلطی 


اپتی کہائی ماخذ کو وہ زندگی کا وسیع 
تجربه اور اس کا علم :ہیں بلکه خود اپنی 
ذات کو سمجھتاے ؛ جو منٹو لکھ دے 
وہ کپای ےء اس میں شبه نہیں کهھ حو 
منٹو لکھ دبتاتے وہ کہا یقیا ھوق عے 
لیکن وہ زندگی ى بنیادی حقیق فکو ے نقاب 
نہس کرق ھی آغخرااذ کر قسم ی نہانیاں 

نے کے لے علم کی بھی صرورت بژڑق 
ھے۔ کوری اپی او زندی کے ابتداٴی 
دور مس صرف سماحی احتجا جکا اد یب تھا 
وہ .ھی سماح ندرالئسااوں اور خانە٭ہدوشوں 
کی رھگ یش کرن کچھ تو حفر فاسطین 
۵ا[[[ا٢٣)‏ طیى ثقرت میس اور کچھ 
ان تی آزادہ رو ہے متائر ھوکر لیکن جب 
ان نۓے ساحی رندیی بت اور مس کے اوفا" 
کا علم حاصل دا نو وہ ایک اقلای انکار 
میں ندل ا اور پور ان موأوعات ہے 
متعلی لکھنے لا جن کا حلقهٴ اثر زیادہ 
ے زیادہ انسانوں کک زندگی پر عبط تھا۔ وہ 
٭وذوعات جە عوام کے مطالبات بن کر 
ھارے سامنے آاۓ ھی ؛ ایسے موضموعات 
حن کے حل کرۓ می زیادہ ہے زیادہ 
د٥‏ اغ لے ھوے هرے حو زیادہ سے زیادہ 
انسانوں دو ذعتی اور جذباقی اعتبار سے 
چھوے ھی ۔ ادب ہیں مع گیری اور 
آدافیت موضوع ے پیدا عوتی ھے نہ له 
کسی غس اہم کے پر وقت صرف کرے 
ہے ۔ رہ گی دید ربزی ؛ حکر پڑوھی 
اور کاەش وہ دونوں ھی سیں مشٹرک 
ھرسکتی بے ۔ 

میں ہے منٹو کے جاوعه ''یزید“ تا 
انتخضكب اس غرض ہے کیا ھے کە اس 
میں چند کہانیاں ایک ایسے موضوغ عم 


: 
7 
1ٌ 
1 


متعلق ہیں جس کا دائر؛ٴ عمل کاق وسع 
ے۔وە موضوع قیام پاکستان کے تقس مکا 
فسیانی رد عمل ے اس میں شبھ نہیں 
که بالستانِ کے سیاسی اور اقتصادی 
مسائل لفسباقی رد عمل سے زبادہ اھم 
ھس کیوںکه به عم دیکھتے هس‌کهھ نسیتاً 
خوش حا یل کے زماۓ میں پا کستان کا 
عزم زیادہ مضبوط رھتا ے ایک بد حالف 
کے زساۓ میں کمزور پڑ جاتا ے تاھم 
ضسیاق رد عمل بھی ایک اجھا خاصا 
اعم موشوع قرار دیا جا۔کتا ےے اور 
ھمہ ہاں وا اسی کی استعداد پر 
جانچیں گے۔ 


م:ٹو اپنے مضمون ”'جیب کفن'' میں 
لکہنا ے کہ ''۔لک کے بٹوارے سے جو 
انعلاب برپا ھوا اس ہے میں ایک غعرمے 
تک باغی رھا اور اب بھی ہوں۔ لیکن 
بعد می اس غوعاک حمیعت "و تسلم 
کرلا کر اس طرح کھ مایوسی ڈو مت 
ے انے اس تک آے نئە دیا ''۔ 


منٹو کہ اس جملے می بڑا تصادےوۓء 
اگرخوفذاک حقیم تکو سلم ڈر لیا تا حصه 
ٹھیک ے تو اب بھی باعی ھوں کا نکڑا 
ےکارے ۔ یہاں اس بات کو صاف کردیا 
ضروریمعلوم ھوتا ےکەلفطانقلاب سے مراد 
تقسیم نہیں ہلکە قترو غارت کی غضاے۔ 
ایسی صورت میں قتل و غارت یىی خوفناک 
حقیقت تسلیم کرے ج2 معنی ِہ ھوحاے 
ھیس کک وہ عند اوز پاک ی لڑاٴی کو 
نا گزیر تسلیم کرتا ے ۔ لیکن چوں که 
وہ قتل وغار تکا اب بھی باغی ے اس لئے 
وہ یه بھی دیکھنا نہیں چاھتا کہ یه 


٢ 


دونوں ملک اڑیں ۔ یه بیچ مرا نہی 
بلکہ منلو کا سے جو که یزید ل کورمکھ 
سگھ کی وصیت ؛ آغری سیاوٹ اور ڈرال 
کا کتا ؛ء سب مس پایا جاناے ۔ مٹووک 
اس نفسیانی سمجوءته بازی ے عجیب گل 
"تھلاے ھں۔ 


'یزید “یں لکھتاھ ''اصل میں 
و ھی بە نات کونا ایک 
طور پر طے ھوگنی تھی که جنگ ھوق 
اور ضرور وگ ۔ کب ہوگی اس کے 
متعلق گاؤں میں کسی کو معلوم نه تھا 


اس جملے ہے پتھ جانا ےکه کر داد 
اس خوسا ک حمیقت کو تسلیم کرلیا 
۔ لکن حتب ۔عران سخشی :ہر کا پانی 
زند ذرے پر عندوستان کو کالی دیتاچھھے تو 
کریم داد "لی دینے سے منع کرتا ے ۔ 
اور اس کی بھ توجیجه بیس کرتا ہے کھ 
کیل ایک بیکر سی شے اس کا کوی 
معفول لیکن جب 
میراں بحجس معقول حواب ک5 نام سننا 
چاھتا ہے ہو کریم داد سلیں جھانکنے 
لگتاے اور ءهہ کہہ کر پیچھا چوڑاتا ھے 
کہ وہ حداب ایک آدمی کا نہی بلکه 
لا کھوں آدمیوں کا ہجہھے۔ 


ےُ 


حواب د بنا چاعئے 'ۓ 


'گروڑوں 


لیکن چوںکە کریم داد کو بہ معلوم 
ھےکەیھتوٴی جواب نه ھوا اس لے اسکق 
جی:جھلاعٹ اق رھتی ے جس کا اظہار 
وہ اس'طرح کرتا هے ده وہ اپنے نڑکے کا 
ناء یزید رکھ دیتاے مطلب یە٭که یزیدیت 
نشی نسل کے حوالے کردی ؛ پہلوتجہی 
کرے کا یه بھی ایک نرالا انداز عے یا 


۳٣ے‎ 


پھر نہر کا پافی ند کرۓ والے کو یزید 
تھ کہ عود انی اولاد کوکہە کر دل یق 
بھڑاس بسکلل ‏ ی ۔ بہرحال اب جو بھی 
ہہ نکالئے بات کچھ بنتی ھوی نظر 
نہی آئی ھے ۔ 


تقریباً یہی ئقسباتی کیفیت گورنکھ 
سنگھ یق وصیت می می ے-۔ بوڑے 
پراےۓے محبت اور حنوص کی زندگ گزاردہتے 
میں ء بیٹا وصیت پوبیکر کے رہ جاتا ےھ 
اور اس ۔وال ہے تقریبا ے نعلق ھوجاتاے 
تھ جس کے ساتھ اس کا باپ اس قدر 
خلوص برتتا رھاعہ اس کا کام ختم کرد پا 
جا کھ نہیں ۔ اسی طرح رہ آغری 
سنوٹ ٤‏ میں رام سنگھ کا سیلوٹ پرای 
رندگی بی ایک عیر شعوری قروگذاشت بن 
کر وہ جایے اور وہ اپنے دوست کی طرف 
مشبه :کہ سے دیکھنے لگتا ھے اور اس 
جھکڑرے کا تتمھہ وو ٹیٹوال کےکتے ٤ہ‏ یق 
سوب پر ھوتا کے ء جوکےبت اوہ نفرت کے 
درسبان مر اسله رکھنے کے باعث وہ وھی 
بوت سرتا ے جو کت قی ہو ےم ؛۱۔ 


ان سمام افسا:وں میں منٹو ۓ ایک 

قسم ٹیل غیر جدباتیت اور ے تعلقی کی 

شان پیداکردی عھے ۔ نمکنھھ اس ے بەعض 

نکاعوں . یوقوءاتی ٹریجڈی زیادہ گہری 

اور انسائی اقدارق کسک زبادہ پر اثر 
نضرانی ہو لیکن حھے تو یہی ے تعاقی 
إٛاتدار کو انسانی رشتوں یا جذ بات ہے عاری 
ترۓ کی کوش افسانوں کو بھر پور 
ا١‏ ان ے عاری کرتیق ھوی نظر آنی ععےء 
ا ایف انه ای چندر ور کچھ 


ہے مق 


ط 





اء گوں ے توازن برقرار رکھنے کا الزام 
لکایا تھا لیکن وھی لوگ جب سنٹو پر 
لکھتے میں تو یه بھول جاے میں ء کھ 
منٹو یق یھ ے تعلی بھی دراصل اسی 
توازن کو پرقرار رکھنے کی ایک دوسری 
کوشش ےہ ۔ فرق یہ ےک کرشس چندر 
اعتاد انسانیت کے مستقبل میں گہرا بای 
رہ جانا سے اور منڈو اس کے مستقبل سے 
ام نے برا ھرجانا ہے۔ ایک ایس ان 
کار جو بدک5ر ہے ہدکار انسان میں بھی 
انسانیت کی ایک آدھ جوت جگاتا رھا 
هو وہ اس معاملے مین اس قدر ہزدل 
ھوجاتا ے کھ اچھے خاصے السانیت کا 
احساس رکھتے ھوے کردار بھی اس 
جوھرے غاری ھوجاے هی ۔ بە ترکیب 
اگر کسے_ مصلحت اندیشی کا نتیجه نہیں 
تو پھر ماننا پڑےکا که تذہنب ء 
عدم اعتماد اور مستقبل کے بارے می 
عدم اعتقاد کی فضا پیدا کر کے منٹو ے 
انسائىیت کو آ بڑھاۓ کی کوشش نہیں 
کیۓء اور اگر اس کےجواب میں یھ 
کہا جاے کہ جب یہی کرفیت طہحبت 
اور نفرت کے درمیان کی بہت ہے لوکوں 
میں ہائی جاتی عے تر پھر اے کیوں نه 
پیش کیا جاےۓ تو اس کا جواب وھیعےے 
کھ اس کیعیت کی سچافئی ہے انکاونه 
کرۓ ھوے بھی وه حفقت نگاری نہیں 
ے۔ 

ہندو اور .۔سلاما:وں ہے اندروئی تضاد 
حقیقی ہیں ء٤‏ لیکن اس تضاد کا وہ 
خوفنا ک نتیجهہ له هوتا جو کة خارجی 
ایجنسیوں کے عمل سے ھهوا؛ ایسی 


مم ہہ -وجضکچواھ ما ہر یکھج 


۸ 


صورت میں بربہریت کے پیچھے خارجی 
اہجنسی کے ھاتھ کو ئہ دیکھنا حقیقت 
ہے آنکھی چراے کے براہر ےے۔ اەروہ 
ابجنسہاں آم بھی عمل کررعی ہس 
خواہ آپ اے جسمانی طورہے دیکھ نہ 
سکیں : ابسی صورت میں خارجی ایحسی 
کو اس تصویر ے بالکل باعر کردیناء 
ایک بہت بڑے سبہب کو درزیافب نه کرنا 
عوامل کو له دیکھنا اور صرف نتیے 
پر غور کرنا حقیقت ہے دور رھنے کے 
معرادف رہ یہی سب ھ کہ میں ان 
کہائیوں کو کسی 
تصور نہیں کرتا ھوں ۔ 


اسبار سے بھی مفید 


وه کتتی نامعقول بات ے کہ سٹو 
۰ت کے نفسیاتی پہل و کو پہ شکرے 
اور اس چابکدستی سے ساتھ ػه ٹک ٹک 
دیدم دم نه٭ کشیدم “٤‏ کی صحیح فضا 
بھی پیدا ہوجاۓ اور میں سیاست کو 
اندر گهسیٹ کر اس کا مزهہ کر ڈرا 
آلردوں ۔ لیکن کیا گیا جاۓ ء !دب کا 
سیاسٹ کے سانھ جو گرا تعلق ٹھپرا!۔ 


منٹو کا یه آرٹ تلخ کامی می نھوک 
دھنے ہے بسی کے عالم می خود ارے کو 
کوس لینے یا پھر بالکل ے تعلقی کے ا داز 
قایمع کرلینے کا فن ''جھوٹی کہانی'' میں 
اپکف بالکل ھی نیا انداز اختیارکرلیتا ایک 
اہے نظام میں جہال دولٹ مند غنڈے 
جرایمی راء ہر گامزن ھوں او غنڈہ ایکٹ 
صرف حریب غنڈوں ہر لا ؟رکیاجارھاھو سٹو 
کی یه کہائی قلخ ترش اور دبریں تینوں 
ذائقوں کی حامل ے۔ لیکن وہ لوگ جو 
منشٹو کے ''فن؟“' کے قایل عیں وہ بھلا اے 


کہانیٰ کیوں کہنے لگے کونکه اس 
جھوٹی کہانی کا ہیرو جس کا کوٴی نام 
نہیں سے اخلاق اور قانون سب گک 
دھج'اں فریروں کے ذریعے اڑاناہ ۔ 
سوچنے کی با ےے ایک ابسا فن کار 
جو کسی کو غرم قرار دےء فرد جرم 
قام کرےء راے عاملةہ کا سمارا لے وہ 
خطانت کے احساس ہے کموں کر ےنیاز 
ہوسکتاے لیکن یه منطق انھیں کے قبول 
خاطر ھوسکتی ے جو آرٹ کو سوشل 
سسر کا بھی ایک ذریعه سمجھتے ھی ؛ 
ورنہ خالص فن کے پبحاریوں کا تو یه 
کہناے که فن کا دیوتا لکھتاے بولتا 
نہیں‌عےء لیکن اے ٹیا کیا حاۓ کھ 
آرٹ بولتا بھی ے اور ےوے اس بات ہے 
خوشی ھہوٴی که منٹو اس جھوئٹی کباق 
میں واقعی بول رھا ہے ان تمام معمائب 
کے حلاف جو ھمارے معاشرے میں ھیں 
اور اس ےۓ اپنے آرٹ کے پجاریوں کے لے 
وہ احستام بھی فراھم کردیا عے جو ھاتھ 
کی سفانی پا بازیگری ےے کم نہی ھوتا 
۔ لیکن منٹو سے نئے دوست اس کی اس 
کہای ہے خوش نہیں ہیں ۔ ان کا به 
کہنا بے کھ منڈو اس کہانی میں موجودہ 
نطام کے سخالف ہو گیا ھہ ء اس ہے کچھ 
اشمراکیت کی بو پیدا هوےۓ لگی ھ منٹو 
اہنے صحیح عناصر می تو اسی وقت 
رھتا ےہ جب کھ وہ سومرسٹ مام کے 
فلسغے کی تبلیغ کرتاے ؛ بدکار ہے بدکار 
آدمی میں بھی ٹیک کا ایک جذبھ پایا 
جاتاے؛ جس کے ماتحت اس ۓ کبھی 
گوی ناتھ لکھا تھا اور اس مج موعے یں 
''ىعی ““ کی ایسی زبردست کہافنی لکھی 


لہ 


ہے ۔ خالانکہ وہ یہ بھلادیتے ھمس کہ 
گوپی ناتوء خوشیا اور عی ایک می 
دڈخص کے تین پہلو یں ء ایک سردانہ؛ 
دوسرا زنانه اور تیسرا درمیائه ۔ بہرحال 
ار منٹو کا آرٹ سوسسسٹمام کے ففے 
ہے فنکارائە تبلیغ ھی کا نامهے تو پھر نو 
می ے اچھی ”نی“ ھی ے جوایک 
شخصی المیه ناثر تو چھوڑحاتی ے۔ 


”'جب چاروں طرف ے مایوسی ھوٴ٘ی 
تو کی ے شہر چھوڑ ےٗ کا ارادہ کرلیا 
صرف بجی ایک راہ تھا ۔<س ہے بھوئی یق 
شادی کا کٹھں مرحله طے ھوسکنا تھا 
ہائچه اس ے ایک روڑ بھولی ہے کہا 
پیا مس نے سوجاے که اب کسی اور 
شہر ہی جا رھیں؟' 

ہكوٹی ۓ چونک کر پوچھا 
'' بن ماں؟“ 


س اب یہاں رھنے کو جی نہیں چاھتا۔ 
نی ےۓ اس کی طرف ممنا بھری نظروں ہے 
دیکھ؛ او رر کہا ” تیرے ییاہ ئی فکر میں 
گھئی جارھی ھوں یہاں بیل ماڈے نہیں 
پڑے گی نرری ہاں‌کر سب رذیل سجھتے 
ہی“ بھول کاق سیانی تھی فور نی تا 

طلب سمجھ گئی اس ہے صرف اتن ا کہا 





''ھاں مان“ نی کو ان دوٹوں لنظٰوں ہے 
سخت صدمه پہنچا بڑے دکھی لہے میس 
اس ہے بھوی ے سوال کیا ٴ کیا ٹو بھی 
جھے رڈیل سمجھتی ے؟'' 


منٹو ے تقسم کے بعد جتنے افساے 
لکھے ھهیں ان پر ماد موزبل مد بہاٴی اور 
سڑک کے کارے کو چھوڑ کر جو اس 
جموعے میں شامل نہیں ہیں ؛ یزید کے 
افسانوں کو بالعموم بہترین صو رکیا جاتا 
ہے؛ ایکں ھارا یه تحزیه بتاتادے که 
ان مہ ے چندکمانیو ںکو چھوڑکر جہاں 
سوشل احتجاج کا پرزور اور ہا ائر ے 
ورنه باق کہانیوں کے بارے می یه راے 
صرف انداز بیان کی حوضٰء صاف ستھری 
نثر اور کہانی کے صوری نحاسن ى بنیاد 
پر دی جاقی۔ اس سے ہم اس نتیجے 
پر پوہنچتے دی ں‌که اچھی کہائی زبان و بیان 
اور ٹکنیک کی مہارت کے بعد ھی لکھی 
حاسکتی سے ؛ لیکن صرف زىان وبیان اور 
ٹکنیک یىی مہارت کسی ے اچھ یکمپائی نہیں 
لکھوا سکتی ھےہ۔ اس ےے آگے۔ حموعہ" 
یزید کے بارے میں کیا کہا جاے ۔ وہ 
باغی اب بھی ہے لیکن اس ے ایک 
خوفناک حیثیت کو تسام کرایاے۔ جس 
ہے اس کا آرٹ کمزور ہھوگیا ے ۔ 


آستاد شعبهٴ ہٌردو ]ردو کالج 


لن وسسجخھ وچمسھچ چس سچ یس تھچ ھہہسسستچ ڑسٹژہپکے زسےسمہمھ وسسسمسچ وسجھ کر 


۱ گل بکاولی ۔گلزار نسم-ترائدٴ شوق 
٦‏ ‌چ یِم'ت٠‏ 


ں ےھ وسسھ وسمسوم-لس یہ سسیُو وھ و مھ و مھ و ےسیھ 


مشرق مشرق سے اور مغرب مغرب ۔ مشرق کی طینت روحائیت ہے اور مغربک خغمیں 
مادیت ے بیار کیا گیاھے ۔ مشری کا اصول تھا انظر ا ی سا قرل ولا تنظر الیل سن قال 
اس لئے مشرق کے اھل قلم کے حالات پر دہٴ خھا میں ہیں بر غخلاف اس ٤‏ مغرب کے 
مادہ پرستوں ہے صرف اس قو لکو در خور اعتنا سمجھا جس کا قائُل ذی وجامتطیفە تھا 
لہذا اقوال ے زیادء قائلیں کے حالات ٭م کو معلوم یں ۔ همارے ارىاب کمال لوت 
نفسانیت ے مبرا رھتے ھوےٗ اپنی ذات کو یچ میں نەه لاے تھے دچی وج ھھ کھ 
ہم کل بکاؤلل کے مصنف اور مترجم دونوں کے حالات ہے ناواقف هیں صرف اتنا جانۃ 
ہیں که عہد جہانگیری میں ایک شخص مسمی عزٹاشہ بنکای تھا اور جیسا که 
اے خود اعنراف سے شامدباز بھی تھامکر خالبافسی نه تھا اس ےۓ اپنے ےبو 
نذر محمد کے زمانهٴ علالت میں اس کا دل پہلاےۓ کے لئے ایک کناب لسله م,.+,ھ 
مطابق سنه مع می کل بکاؤلی کے نام ہے فارسی میں تصنیف کی یه کتاب اس قدر 
مقبول ھوٴی کھ تصنیف ہے گیارہ سال کے اندر اندر دکنی میں اس کا ترجمہ کیا گیا 
اور ابھی تیس سال بھی نہ گزرۓ پاۓ تھے که تحفتهائمجالس کے نام ہے اردو نظم 
کا لیاس پہاها گیا ۔ تی جم عحری کے شروع میں ایک شخس ربحان نامی ۓے 
دوسرا منظوم ترجمهہ کیا اور گلگڈت نام رُکھا ہ جب جان گمکراشسٹ ے اردو 
ککتائیں قالیف کرائیں تو کل نکاؤلی کے ترحمده کا کام نسوال چد لاھوری کے سپرد کیا 
کیا ۔مترجم کے متعداقی صرف اتنا معلوم ے کهھ ا کات دھلی میں ھوڈی اور 
عمر کا زبادہ حصہ لاھور می گزرا اس لئے لا موری مشہور ھوا اور سنە ےرممھ 


مطابق سن ۰۳م ۱ع میں شال چند ۓ کل بخاؤلں کو مذھب عشق ہے نام ے اردو 
نثر کا جامه پہہنایا ۔ 


سرت 


|۹ 


ابھی چالیس سال بھی له گزرے تھے کہ سنہ .۱۰ھ مطابق سنہ ۱۸۳۸ءعے 
باغ کشمیر کے ونہال پنڈت دیا شنگر نسہم ے اس انسانه کو نظم کیا پنڈت 
دھا شنکر کول خلف ہنذت گکا پرشاد کول سنہ :رھ مطابق سنہ ۱ع لکھنؤ 
میں پیدا ھوے رس سال کی عمر یں خواجه آتشض کے شاگرد عوے اورسه 6مھ 
میں انی شبرہٴ آفاق مشنوی گلزار نسیم نظم کی جس ہیں ۱ہی۱ شعر ہیں اور سنہ 
۰ھ مج صرف ٹیس سال کی عمر پا کر لکھنو میں انتقال کیا ۔ اجد علی شاہ ۓ 
فرج کی بخشی گری کے عہدہ پر مامور کردیا تھا ۔ اس ہے زیادہ حالات پردہ* 
خھا میں ھی ۔ 


ترائهٴ شوق کے مصنف منشی احمد علىی شوق مرحوم نواب مظذرالدوله اسیرس حوم 
کے شاگرد تھے باوجودیکه عصر حاضر کے شعرا میں ان کا شمارے مگر ان کے حالات 
بھی کم معلوم ہیں ۔ آپ کی شثنوی عالم خیال ے حد مقبول ھے اس مشنوی میں 
مصف ے اھک دلہن کی داستان نظم کی سے جو اپنے پچھڑے ھوۓٗ شوھر کا انتظار 
کر رھی ھے۔ آخر عمر میں رامہور مہں قیام تھا ۔ صرحوم نبےۓ منہ .مھ مطابق 
١ع‏ میں مشوی ترانهٴ وق نظم کی تھی ۔ جسںمیں ےہ شعر عیں ۔ 


قعمہ گل بکاؤاں ایک نشیلىی قصہ ہے جس میں تصوف کے مدارج کا ذ کر کیا گیا 
ے مگر گلزار نسیم میں اس عنصر کو بالکل ختم کردیا ھے اور ترانه شوق میں گلزار 
نسیم کا نہایت کامیاب چربہ ]تارا گیا ے لہذا میں اس مختصر ءقاله میں ان کا تقابل 
ییشس کرنۓے کی جسارت کرتا ھوں ۔ 


فصہ گل بکاؤل کا خلاسہ یه ےۓ کد پورب میں ایک بادشاہ زین‌الملوک تھا اس 
کہ چار بیٹے موجود تھے جب پانچو'ں بیٹا پیدا ھوا اس کا ام تاج الملوک رکھا گیا 
بادشاہ نے ڈہزادہ کا زائچہ' پیدایش قیا رکرایا تو منجموں ہے یہ حکم لکایا که 
اگر بادشاهہ کی نگ اس شہزادہ پر پڑیگی تو بصارت زائل ہو جاۓ یگ 
اہدا وچ کی پیدائشس اس انداز ہے شروع کی گئی کہ بادشاہ کی نکاہ نہ بڑے مگر 
اسرشدفی کہ ایک موقع پر شہزادہ شکا زکو گیا تھا بادشاہ بھی اسی طرف جائکلے 
جونہی بادشاہ کی نگاہ اس ش۔ہزادہ پر بڑی اس کی بصارت جاتی رھی بادشاء ےٗ حکم 
دیا کە د۔ہزادہ کو جلا وطن کیا جاۓ اور اس کی والدہ کو جاروب کشی کی ذلت 
دی جاۓ ۔ پادشاہ نۓٗ اپٹی آنکھوں کا علاج شروع کیا مگر اطابا ےۓے کہا کەہ اس 
صرضکی دوا صرف کل بکاولل ہے رس چاروں شہزادےگل بکاولی کی تلاشس ءیں ٹکلے ۔ 


: اج المنوکی کو بھی معلوم ھوگیا وہ بھی اپنے بھائیوں کک طرح کل بکاولی کو 
ڈھونڈھنے چلا راستة میں دلبر بیسواۓ چوس رکھیل کر چوے اور بی کی مددے 


عر باری جتی آھ_ الاس چاروں سہزادرے غلام ھوگۓے ۔ جب تاج الملوک کو یه 


۰ ٦ 
٤ٴ ج. 1 : ز‎ 
٦ مم ظے‎ 
]٣٣ ع؛/,‎ 


“۳ 


حال معلوم عوا اس ۓ چوسر کا کھیل سیکھا اور دلبر کو ھرآکر خود اس کو اپنی 
کنیز نایا اور گل بکاوی کی ج۔ستجو میں آ گے پلا اتفاق ے ایک دیوے ملاقات 
عوگٹی اس کو لذیذ غذائیں کھلا کر اپنے اوہر سہربان کرلیا اور پھر ةول لیکر اپنا 
مدعا ظاہر کیا اس ے !وہے بھاٴی کو بلایا اس ۓ اپنی ہن حعاله کو غط لکھ دیا 
حماله ےۓ ایک آدم زاد لڑی حمودہ کومتنے کیا تھا اس کو تاج 'اماوک 
کے حباله ناح می ديااور حمودہ ى سفارشئںی پر ہناو ںی کے عل تک پہونچایا 
وهاں نے تاج المالوک. ےۓے کل بکاولی حاصل کیا اور خود بکاوی پر فریقتہ ھوگیا اور 
حمودہ کے با واپں آ گا وھاں ے دلبر کے پاس پہونچا اور دلبر کے تمام قیدیوں کو 
آزاد کا اور وطن کی راہ پی راہ میں بھائیوں نۓ کل بکاولی چھین لیا اور ہاپ کے 
پاس لے گئے اور ىاب شفا باب ھوگیا ۔ تاج الملوک نے اونے باپ کے دارالحکومت کے 
قریب ایک شہر آباد ڈیا اور حعاله کی سدد ے بکاوی کے ےل کے نقہہ پر انال 
تعمس گیا ۔ بکام ی ۓ ببدار ھوکر جس پهھول کو نەه پایا تو چەر کی جستجو میں نکلی 
اوہ انفای ے یورپ کے منک میں بھی وارد ھوٴی اتفاق ے تاج ااملوک کے 
ضم کا شبره ہوا اول حو فرخ کے نام ہے زین الملوک اور آدم زاد کے 
روپ میں فرخ نام رکھ کر زنن الھلوک کی وزیر ہوگئی اس ہے ہزادوں 
کا اسحان لیا اور سمجھ ئی کھ اں می ےے کوئی باغ ارم تک نہی 
پہونچا اع ون میں تاج الملوگ کے شہر کا ضہرهہ هھوا ہکاول وماں گئی اور 
فوراً پہچاں گئی کہ اصلی مز وھی ےہ پھر باب بیٹوں مس ملاقات کراٴی اوراس 
کے بعد باغ . کو واپس چلىی گئی اور حعاله کی معرفت تاج الملوک کو بلوایا ۔ 
یکاوی کی ماں کو اس عشق کی خبر ہوگئی اس ۓ تاج الماوک کو دریاےۓے طافسم 
میں پھینک دیا اور بکو یکو قید کردیا جب تاج الملوک دریاے طلسم سے آزاد عوا 
تو اتفاق سے بکاویل کی ۔چیری دہن روح افزا کو ایک دیو کی قد می دیکھا دیو 
کو ھلاک کر کے روح اھزاٴ کو آزاد کیا روح افزا کی بازیافت پر بکولی اپنی ماں کے 
ساتھ ۔بارکباد پیش کرے کو آی پھر عاشق و معشوق کی ملاقاتیں ھوثیں اب روح 
افزا اور اس کے والدیں کی کوشش ے پکاولی کا عقد تاج الملوک ے هوا ۔ تاج الملوک 
بکاوں کو لیکر اپنے وطن کو واپس آیا اب راجه اندر کو بکاولی کی یاد ٦ی‏ اس ے 
'پنی عحفل میں طلب کیا اور آدم زاد کی ہم نشینی کا اثر زائل کرۓ کے لیے اس 
کو آتشیں غسل دیا گرا ۔ اب یه ھر رات کا مععول ھوگیا کہ بکاولی غسل آتشی 
کے بعد راج کی عفل میں رقص کرتی اور دن کو تاج الملوک کے پاس رھتی ایک 
رات تاج الملوک بھی چھپکر ساتھ چلا گیا دوسری رات کو بکاولی دانمتہ 
ساتھ لے گئی اتفاق ے اس رات ہکھاوجی اچھا نه تھا اس خدمت کو تاج الەلوک 
ے انجام ديا راج ےوثر ھوا اور بکھاوہی ہے کہامانگ کیا مانگنا ے 


“۳ 


اي ۓۓ بکاول کر الگا راجہ ۓ بکارول اس کو بخشی دی مگر دونوں 
کی ملاقات کے لے بارہ سال کی مدت فراق قرار دی ۔ راجءه انار کے 
حسب الحکم بکاوی سر اندیپ کے ایک مٹھ میں پھینک دی گئی اور وہاں اس کا 
نف بدن پھر کا عو گیا ۔ ناجالملوک ہریوں کی مدد ے وھاں ہہونچا ۔ انفاق سے 
سراندیپ ی شہزادی چتراوت تاجالمارک پر عاشق ہو گئی مکر تاحالملوک ے 
١‏ ار کیا بعد ازاں وه ایک جواھر بیچے کو گیا تو چوری کے الزام میں گرفتار ھوکر 
قید ہوا اب چتراوت نۓ اس کو لبھا لیا اور تکاح کے بعد اس اسجری سے رھای ھوٴی 
آپ رات کو حسب معمول بیاوی کے پاس جاۓ لکا مگر چتراوت ہۓ اس کا پتہ لکا 
لی[ اور اس مٹھ کو کھدوا کر پھنکوا دیا ۔ اس کھیٹ میں سر۔وں ہوٗی گئی آُسکا 
ماگ کھا کر کسان کی بیوی حامله ھوٴی اور اس کے بطن ہے بکاوی پیدا ھوٴی اور 
مدت موعود ٭اقضی دوے کے بعد تاجالەلوک ہے وصال ھوا ۔ بکاوی ہے والدین اور 
؛س > چا چچی اور چچجری جن روح افزا ملاقات کو آۓے تو زین الملوک کا 
وزیر زادہ ہھرام روح افزا پر عاشق عو گیا اور روح افزا کے جاۓ کے بعد غود بھی 
حربوہٴ فردوس میں گیا روح انزا ۓ ایک طلسم کے ذریعھ قمری بنا کر اپنے پاس 
رکھا اس کی ماں کو بھی خہر ہو گئی اس ہے قمری کا پنجرہ اونے شوھر کے سامنے 
پیش کیا اس ۓ اس کو ؟دمی بتا کر جلاےۓ کا حکم دیا اس وقت تاجالملوک اور 
بچولی کا گزر وھاں ھوا انھوں ۓ بہرام کی جان بچاٴی اور پھر روح افزا اور بھرام 
کی شسادی ھوںڈی ۔ 


مصنف نےۓ جن رمو زکو خود حل کیا ہے انکا خلاصہ يد ے کہ دل بادشاء 
کی طررے اور اس کو ادواک جردات کی قدرت ے مگر مکروهات دنموی می پھنس کر 
اس کا :٭.ق عالم علوی ے منقطع هو جاتا ے اور بصیرت زائل ہو جاتیے اس کے 
ازاله ۓے لیے سرمهٴ بینائی یعنی گل مقصود تلاش کیا جاۓ مگر راسته میں زال دنیا 
| غریب دیئے کے لیے مکر کی بازی لگاۓ بیٹھی ے اور سالکان راء حقیقت کا سرمادھ توکل 
اخ ھوۓ پران کو دایمالجبس کرت عے اگر صجر کا ٹیولا اس فریب کو باطل 
کر دے تو ی٭ بیسوا اپنے حسن و جال پر لبھاتی ہے اگر اس سے ےنمازی بوقی جاے 
و گل سراد تک دسترس ممکن ہ۔ 
لو 


یہاں پر ایک ذبلی غصہ شبر و برھمن کا بیان کیا گیاےہ وہ نفس امارہ کی 
یل ىے ۔ بعنی نفس مثنل شیر جسم کے پنجرے میں مقیدے اکر کوٴی اس کے حال 
رحم در ے اس کو آزاد کر دے تو وہ آزاد ککرے والے کو اپنا لقمه بناے یعنی 
امازہ اس ہر غالب آجاۓٴ۔البنه کوؤوی مسشد خضر صفت مائند کید کے 
٠‏ جاۓے تو یه نفس سرکش قاہو می رےعے۔ 





برای 


عمودہ وہ مقام محمود ھے جو سالکان راہ حقیقت کو مطلوبے مگر اس مقام کو 
حاصل کونۓ کے لیے سب ہے پہلے دیو نفس کو قابو میں لانا ضروری ے اگو یه اپتی 
کجروی چھوڑ دے تو مقام مطلوب ٹک پہونچا دےاا۔ 


زین الملوک اور تاجالملوک کی ملاقات کی توجیہ مصنف ہے اس طرح کی ھےکھ 
بادشاء کے دربار می تیری عزت نیری خدمت کے موائق ھوگی اگر چه ہل تو اس 
قابل ہو که بادشاہ تبرامنه دیکھے لیکن آخ رکار تجھکو وہ مقام باند لصیے ھوکھ 
قیرا کوٴی ہمسر نہو اور تجھ ے لدوٴی ایسا کام سرزد نہو کہ دوسرے شہزادوں کی 
مائند داغ ندامت اٹھاۓ ۔ میرے خیال میں بە تلمیحے حضرت آدم کے قصه یق 
طرف کھ حضرت آدم کو جنت بہدر کیا گیا اور آپ کے اغخلاف ے نیکو کاروں ٤و‏ 
مناصب بلند مدیں گے اور بدکاروں کو آتش جہنم میں جلنا ہوگا ۔ 


تاج ااملوک ےۓ جب ایک حوض میں غوطه لگایا اور وه عورت بن گیا 
دوسرےحوض میں نہاےۓ ے حبشی بنا اور تیسرے حوض میں غسل کرے ہے اپنی 
صورت اصلى پر آیا اس کی تعببر یہ کی گئی‌ے کہ انسان کو تاج کرامت اور عصاے 
عظمت عطا کرکے خدا ے طلسم کہ دنہا مین جومزرعه آخرتدے تکمیل روحانی کے لیے 
بھیجا ے پس اگر وہ دنیا میں مبتلا ہو جاےکا تو مرد نہیں رےکا اور اگر آخرت کی 
نلاح و جیبود ءقسود ھوگی تو مرد ناتص ھوتا اور اگر اپنے ۔ولا کو صرف اسکی وضا 
حاصل کرۓ کے لیے یاد کرےکا تو مرد کامل ھوکا جس کے سر پر تاج کرامت 
اور هاتھ میں عمساے عظمت ہوگا۔ 


تاجالملوک کا عقد جب چتراوت کے ساتھ ھوگیا مگرپھر بھی تاجالماوک اس کی 
طرف ملتفت نہیں ھوا ۔ چتراوت اپنے حسن ظاھری کی شان دکھا کر تاجالملوک کو 
اپنی طرف متوجہ کرۓ ہے بحروم رھی البتەاپنی آتش وق کے شعلوں سے اس کے دل 
میں بھی آگ بھڑکاۓ میں کامیاب ھوئٴی اسی طرح عبادت ظاھری خدا کی خوشنودی 
حاصل کرے کے لۓہ کا نہیں ے : 

ما ہروں را ننگریم وتال را مادروں را بنگریم و حال را 

اس کی توجیہ یہ کی گئی کہ جب تک کوٴی اغیار کا چہرہ دیکھے کا وہ یارکی 
صورت دیکھنے ے روم رے گا خواء وہ بار اس کے سامنے ے حجاب کیوں نہو۔ 


یعنی تجلیات الہی هر طرف موجود عیں مگر ہم ان کے ادراک ے صرف اس لے 
محروم می ںکه ہاری نکاھوں میں دنیا جلوەگرے اور وہ تجلیات اہی کو حاجب ےہ ۔ 


بہرام جپ زنائه لباس میں روح افزا تک پہنچنے میں کامیاب هو جاتاے تو اس 
کی توجبہ تخلقواباخعلاق اہ ے کی گئی ے یعنی اپنے حبوب کی وضع اغتیار کرلل 


رر 


م بھی اس تک پہنچ جاؤگے۔ جب بہرام ے وش ھوگیا تو روح افزا ےۓٗ اس کا 
سراپنے زانو پررکھ لیا یعنی راہ طلب میں پہلے نفس‌کشیکی جاےۓٗاور اس کا پھل وصال 
حبوب بے اور حیات ابدی اسی وق نصیب ہوتی ۓ کہ بہ ھستی موھوم فنا ہو جاتی 
ھ۔ بہرام قمری کی شکل میں پنجرے میں موجود ے مگر روح افزا کی والدہ حسن آرا 
اس گو تلاش کر رہھی سے اور وہ نہیں ملتا تو اس کی وحد بپی ھہ کہ محبوب حقیقی 
عارنی شہرگ سے قریب عادرے دل میں موجود ھے اور ھم اس کک جستجو عرش پر 
کرے ہیں اس لےا سکوشناحت نہیں کرسکتے۔ ہرام قمریی تکل میں جو پہچانا نہی 
حاتا اس کا باعث بھی ھے لہ روح انسافی قفس وجود میں مقید ے گلے میں طوق بندق 
اور چار عنصر کا طلسم ھے پس جشم ظاعر بی صرف ەشت حاک کو دیکوتی ھے 
اور روحانیت کے ادراک ے قاصر ھے۔ حس دن یه طلسم ٹوٹ جاےٗ کا يە کیفیت عیاں 
ہم جاےٗ گی اور وحدٹ وجود کا راز سکشف ہوگا جس طرح دربا میں حباب و موج 
جلوہ کُرھوے ہیں‌وہ مر اتب وجود ہیں 'سی طرح اس عالم کون و فساد میں اتب 
ومحوذ ھی ۔ 


ذسم ے تصوف ‏ کے یه تام ثكت اپنی نظم ہے غارچ کردے صرف نفس قصه 
کو نظم کردیا اور جس شخص کے ذہن میں کل بکاؤلی کے رہوز نہوں اس کے لیے 
گلزارنسم صرف ایک عشقيه مشوی کے آزس قصه میں جو نسم ۓ ترمم یک هھے وہ 
ہے ؟ 


گل بکاؤی میں لکھا عے کہ شکار گا میں باپ کی نگاہ بیٹے پر پڑی مگر لسم 
ے لکھا مے که شکار کاہ سیر واپسی پر بادشاہ ے شہزادہ کو دیکھا اور شسہزاد ے کی 
جلا وطلی کو بھی نسم ۓ بھائیوں کی طرف منسوب کیاے اور ماں ى جا رو بکشی 
پر مامور ھونا بھی عذوف ھے گل بکاؤلیی تجویز کو بھی نسم ۓ صرف اک کحال 
کی طرف نسبت دی ھے اصل قصہ ء یں بہت سے اطبا کی جموعی راۓ بتائی گئی ھے ۔ 
بھ زال نۓ شہزادے کو اپنا یٹا نہیں سمجھا تھا بلکه تاج الملوک ے اس کو اپنی 
دادی بنالیا نھا اور تاجالملوک جپ بیسوا ے چوسر کھیلنے گیا نو پہلے دلبر بیسوا 
ے انار کیا اور پھر بعد کو کھیلی شاید شگون اچھے نه مەحھی تھی وقت رخصت 
تاجالملووک ہے صرف اہنے بھائہوں کے قید رکھے کا حکم کیا نھا باق تمام قیدی 
آزاد کردۓ تھے نگرنسم ےۓ سب کو قیدرکیاےہ۔ اسی طرح دیو کو "لی 
ھی ملاقات میں حلوا نہیں کھلایا بلکه ایک مدت کے بعد ۔اور بہت داوں تک 
اآسانوں کے کھاے کھاے کے بعد دیو ے پدله دینے کا اراد کیا اور قرل و قسم کے 
بعد تاِجالملوک ے اپنی خواعش ظاھر کی ۔ نسم ۓ چوھوں کے بدلےدبووں کو چوے 
بنا کر باغ ارم تک سرن ککھدواٴی ے ۔ نسم ۓ بکاؤل کے بیدار هوۓکی اتا نکو 
مقدام کردیاے اصل قصه میں تاجالملوک کی وابسی دلبر کے پاس اور وهاں ہے وطن 


ہ۹٦‎ 


کی طرف سراجعت اور راء می کل بکاؤی کا چھن جانا یہ سبقصہ پہلے بمان کیا گیا 
ہھے۔ نسم ے ظاھر کیا ےکه جو ناہینا اپنی بصارت پاچکا تھا اس ے شہزادو ںکو 
گل بکاؤلی کا بته دیا مگر لاھوری کہتا ے کہ وہ شہزادے لاف زی کر رے تھےکھ 
خود تاچالماوک ۓ ظاھر کردیا اور ایک ناییٹا پر اس کی آزمائش کی گئی تو پھول 
کی خاسیت ظاھر ھوڑی اور اس کہ بعد انھوں ے چھین لیا ۔ بیدار ھوے کے بعد 
بکاؤی ۓ پہلےپریوں کو بھیجا تھا کھ چور کا پتہ لکاؤ مگر وہ جے نا کام واپس آئی 
تو خود ورانهہ ھوٴی ۔ نسیم ۓ پربوں کا قصهہ حذف کردباے۔ ذیلىی قصلہ جس میں 
دیو ے شہزادی کو مرد بنادیا ے وہ بھی نسیم ے ختص رکردیاے اور یه ذ کر 
ترک کیاۓے که دیو بنۓ انوثت کو رجولیت پر ترجیح دی ۔ چڑے کی حکایت میں 
یھ مذ کور نہیں ہے کھ ایک مر نبه ایک درویشس ہے اس کا بازو توڑ دیا تھا ؛س 
ے حضرت سلیمان ہے شکایت کی اور کہا که اس فقیر کے خرقے میں مکرو دغاعےہ۔ 
اور حضرت سلرمان ے فقیر کو لعنت ملامت کی ۔ زین‌الملوک اور تاحجالملوک کی 
ملاقات کے وقت جس اسر ے شہزادہ کو شناغعت کیاے وہ مقبول نسیم تھا کوکا تھا 
اور اصل میں اس کا اتالیق تھا ۔ اسی طرح جمالہ کو بکاؤلی ے تاجالملوک نے کہنے 
پر روانه کیا تھا نسم ےۓ خود بکاؤی کی طرف اس کو منسوب کیا ھے ۔ طلسمی 
جزیرے کے پھلوں کی تفصیل اور وهاں ے دربا میں روائه هھوۓ کا ذکر محدوف ۔عہ 
اور طلسمی درخت پر کوا بن کر پہنچا ‏ مکر نسیم نۓ طوطا پتایا ے۔ جن پریوں 
ے تاجالملوک کو سنکلدیپ پہنچایا ے ان کو اصل میں کہا گیاے کہ رحم آگیا تھا 
مگرنسیم نۓ نہایت دل چسپ قصهہ سری کرشن جی کی داستان کا بہاں چسہاں 
کیاہے کہ جب وہ پریاں نہاۓ کو چشمہ میر. گئیں تو ان کے ملبوس پر تاجالملوک 
ے قبضه کرلیا اور جب انھوں ےۓ سنکلدیپ پہنچاےۓ کا وعدہ کیا اس وقت واپس 
گیا ۔ چتراوت کے عشاق کی بد حا یی دیکھ کر خود تاجالملوک اپنی قسمت آزماٴی 
کو اس کے محل کے نیچے جاتاہے مکر نسیم ۓ لکھا ہے کہ یہ عشق ناگہانی تھا ۔ 


روح افزا اور بہرام کے قصه میں ٹسیم ےۓ لکھاے کہ ایک خواص ےٴ خود ہھرام 
کا ینجرا پہنچا دیا تھا اصل میں یہ ھے که روح افزا کا حال دیکھ کر اس کی ماں کو 
شک ھهوا اور روح افزا کو دھمکایا مگر وہ نہ قبولی تو خواصوں کو دھمکایا 
آخرالامر انھوں ے بہہرام کے پنجرہ پر شک ظاعر کیا تو حسن آرا ۓ بھرام کو پہچان 
لیا اور اہنے شوھر کو دکھایا ۔ 


ان جزئی اختلافات ہے نفس قصه پر کوٴی اہم اثر نہیں پڑتا البته بعض جگهہ 
حسن پیدا عوگیا ہے جیساکہ اوپر ذ کر کیا گیا کہ جب بکاؤلی پتھر کی ہوگئی اور 
تاجالملوک سرگرداں تھا کہ پریوں کو نہاۓ دیکھا اور ان کی آپس کی گفنکوے یه 
. ظاہمرہواکہ وہ پکاؤلی کے حال ہے واقف هیں تو ان کے کپڑے چرا لئے آخرالامو انھوں 


دس 


ے قاچالملوک کو بکاؤلی تک پہنچاےۓ کا اقرار کہا ۔ اسی طرح کوے کے مقابله میں 
طوطا زیادہ مناسب ے ۔ مگر کہیں کہیں حسن کم ہوگیا ے مثل9 خواص کا پنجرہ 
حسن آرا کے پاسلے جانا کچھ امناسب ے خواصوں کایه ظا مکرا که روح افزا ابھی 
نادان ہے وہ صرف قمری ہے جی بہلاتی ہے عشق کی گھاتیں کیا جاۓ مگر حسن آرا 
اسی کو لے اڑی اور قمری کے پیکر میں پہرام کو پہچان کئی ۔ 


قرائهٴ شوق میں جو داستان نظم کی گئی ےۓ اس کا غلاصہ ابھ عہ ۔ 


ملاک عحم می ایک باد ثاہ ساطان ناہی تھا جو لاولد تھا 
آخرالاہر اس کے اڑکا تولد ھوا اس کا نام ماه عالم رکها گیا جو حسن 
عورت می پکتا اور حسن سمرت می لا حواب تھا تمام ھنروں میں کاسمل عو 
ایک دن شہزادہ اور اس کا وزیر زادہ اختر ء ناغ کی سیر میں مصروف تھے کە ایک 
تاجر ےٗ کچھ ادیا دکھائیں انھیں میں ایک تصویر تھی جر ملک فردوس کے 
بادشاہ خسرو کی بیٹی. کیتھی شہزادہ اس ہر عاشق ھوگیا وزیر زادے نۓ شہزاد ےکو 
نصہحت کی مگر کچھ اثرنه ھوا خود بادشاہ ۓ بیٹے کو سمجھایا کر لا حاصل ۔ 
پس ایک پیردان:ا کے مشورہ ہے خسرو کو نسبت کا پیام دیا گیا ۔ خود تاجر پیامی 
ہوکر گیا خسرو نۓ پہلے بیٹی ہے استصوا ب کیا اور پھر شادی کی رضا مندی دےدی 
تاجر ےے سلطان کو اطلاع دی اب شاھزادہ بیاعنے کے لیے نزدیک کے راستہ سے 
روائد ھوا راستهہ میں ایک طلسمی جنگل ملا وهاں ایک پری مشتری نامی شہزادہ 
پر عاشق ھوکر اپنے ساتھ لے گئی ۔ سا عالم محبت کا جواب محبت ے نە دےسکا تو 
پری ے اس کو قید خاۓ بھیچ دیا ۔ پری جب شہزادے کو اٹھا لے گئی او, 
رفضا پہدار ہوۓ تو بریڈافئی و اضطراب اگزیر تھا اس عالم میں ایک درویشن ےۓ 
مددکی اور دہزادہدوبارہ مل گیا ۔ اور اس ہۓ اپتی روداد اپنےساتھیو ںکوسناٴی ادھر 
مشتری ىی ماں کو غبر ھوگئی وہ اس کو اپنے ساتھ لے گئی اور قید کردیا ۔ ماہ 
عالمجب دیار دوست کی طرف‌بڑھا تو پھر بحرطلسم میں گرفتار وک رگردن تک پتھر 
ھوگیا اور کچھ دنوں کے بعد رھاٴی ھوٴی ۔ جب آٌٍ بڑھے تو ثہزادے نۓ چند 
ھرن دیکھ کر ان کا تعاقب کیا مگر قسمت کہ ایک پری اس پر عاشق ہوگئی مگر 
ماہ عالم بےۓٗ انکار کیا تو اس کو طوطا بنا کر قید کردیا ایک دوسری پری ےۓ رحم 
کھا کر اس کو آزاد کیا اب پھر ووانہ ھوۓٗ تو واستہ میں آندھی آٴی اس میں اختر 
جدا عوگیا اور ایک شخص گوھر کے یہاں سہمان ھوا ۔ دوسرے دن اینے ساتھیوں ہے 
آملا اب جنگل ے روانه عوکر شہزادہ ایک پہاڑ پر گیا ایک درویش نۓ ایک 
'عویڈ دیا آ گے چل کر بیچ دریا میں ایک مان نظر آیا وهاں ایک نسٹرن پری کو 
ایک دیو کی قید ے چھڑایا بعد ازاں فردوس پہنچے عقد ہے پہلے اپنی منسوبہ باسمن 
ایک باغ میں ملاۃت کی واپسی میں ایک امیر زادی اس پر عاشق ھوگش اس 


۴۸ 


ےۓ ایک غط ماہ عالمکو لکھا اس ۓ حسب دلخواہ جواب نە دیا تو ے قرارھوگٹی 
اور خود ماہ عالم کے پاس آ'ی اسی وقت اتفاق ہے باسمن کی فرستادہ بھی آگئی اس ۓۓے 
یا سمن ہے لگاٴی بجھاٴی کی یا سمن آتشض رشک میں جلنے لگی ۔ شہزادہ ے ملاقات 
ہوٴی تو رکھاٴی برق اب ماءعالم ے چین ھوگیا احتر کے مشورہ سے ایک غط 
لکھا اور ہاھم صفا؛ی ھوگنی اور ععد ھوا۔ جب ماہ عالم ے وطن کو سراجعت یق 
تو واہ سر طوفان آگیا اور یا سمن بہە گئی اتفاق ے وعاں کے حاکم ے اس کو اٹھا 
لیا اور اس ے عشق کا اظہارکیا مگر یاسمن ہے نہایت رکھاٴی ىرقی ماہ عالم دوسری 
طرف پہنچا وهاں مثتری ے جواب آزاد ھوچکی تھی اس کو ڈوبنے ہے بچایا اور باسمن 
کی تلاس کر کے لاٴی اختر وغیرہ اس مصیبت ہے نجات پاکر ایک شہر میں پہنچے 
وہاں کی سکمراں زھرہ پر اختر عاشق ھوگیا اس پر ایک ئ پہلے سے کا تھا 
م7 سۓ زھرہ کو ایک قبد طلسمی میں مبتلا کردیا ادھر مشتری اختر کی تلاشس 

گئی اس کو اور اس کے ساتھیوں کو ماہ عالم کے پاس پہنچانا اور ایک اھ 
لا کر اخترکو دی اس ےۓے ساحر کو ھلاک کر کے زھرہ کو آزاد کیا ۔ اور پھر دونوں 
کا عقد ھوگیا ۔ اس کے بعد ماہ عالم سب کو همراہ لیکر اپنے وطن پہنچا ۔ 


ظاہر ہے کہ اس قسه میں کوٴی :زی "ہیں ے بلکہ بعض بعض جگھه داسنان 

بکاولی کی صداے بازگشت ہے مگر زور بیان ے۔ جان ڈالنے کی کوشش کی گئی ے۔ 

اگرچہ شوق نۓ ظاہر نہیں کیا ہے کر دونوں مثنویوں کو پہلو بہ پھلو دیکھنے 
ہے پتہ چلتاے که شوق نۓ گلزار نسم کا جواب لکھاے ۔ 

نسم کی طرح شوق ے حمدونعت بہت ختصر لکھی ےہ ۔ کر مناجات کی 

رکھ لے بات اے خدا سخن کی 

طعنے ے زبان تکتہ چیں روک 


دےخامه کو لوک بانکہن یی (ئوق) 
رکھلے سی اھ ل ‌خاءە میں نوک (نسم) 


ھر صفعحد کتاب کا فلک هو نقطوں میں ستاروں ی پمک هو (شوق) 
صفحے پهہ ھو ان کی ضوشائی فردی ہوٹی ک مدافی (شوق 
نقطے ھوں سبند خوش بیای جدول هو حمار محر خوانی (نسم) 
ھرچند اگلے جو اھل فن تھے سلطان قلمرو سخن تھے (نسم) 
آگے ان کے ضروغ ہانا سوج کو چراغ ے دکھانا ” 
چپ چپکه ھزاروں اھل فن ہیں وه ساق'ٴ بادہٴ سخن ھیں (شوق) 
اتنوں میں فروغ کوٴی کیا پاۓ ‏ آند ہی میں‌چراغ بجھ کے رەجاۓ " 
پر بحر سخن سدا ے باق دربیا نہیں کار بند ساق (لنسم) 


لیکن کہیں جام فغن ھے خا ی 


کیا میکدہٴ سخن ھے خا لی 


(فرق) 


۹ء[ 


آغاز داستان دونوں ہے بختاف طریقے ہے کیاے اس لے یاسمن کا سراپا شوق 
ےا نظم کمواے لکھنوی رنگ میں یه غعر برا نہںرھے ۔ 


لی گہۂ ھی معجزهہ ھلسی ہے شق القمر ایک دل لی ے 
جلد شناف کی عفت یدےی ۔ 
: ؛ل میں نە کبھی کہاں رے بات ظاھر ہو شکم ہے ے کے بات 


ماء عالم کو جھپ سنطان ۔ےۓ ہلایا عے اور نصدت کی اس موق پر صاء عالم 
کہتاے ۔ 


غم خار نہیں جے ٹکالوں دکھ پیڑ نہیں کہ کاٹ ڈااوں 
عق آگ نہیں که بجھ کے رہ جاۓ ‏ رنچ آب نہیں‌کھہ بڑھ کے بہەجاے 


اس موقع پر نسیم کا ضرپالمثل شعر ذھن میں رے جو حالت قید میں پریوں ے 
بُقاولی کو نصیحت کے طور پر سنایا تھا ۔ 


غم راہ نہی۔ که ساتھ دیے دکھ بوجھ نہیں کە بانٹ لیجے 


2 5 ک سیر ہے 
ے صھ تق مہات ے۔ ہے جھک ریفکت جوم یں ے۔ 


شہزادے جب روانه ہھوے ھی نسم ے صرف ایک شعر لکھا ۓ۔ 
شاهائه چلے وہ لے کے ڈراہ لشکر اسہ۔اب خیمہ خرکاء 


شوق ے چھ شعر لکھے ھی ان مس یہ شعر بھی عے ۔ 


قٗ خیمة خرکاہ فرش ہپسکیص خدام مصاحبے اور لشکر 
و : : کیا وہ با کی دس ا کو ھی 
٭ تاجر ماہ عالم کی تصویر جو لے گیا وہ یاسمن کے پاس وزیرزادی لے کئی ےہ اس 


دیکھی جو شبيه ماہ عالم گردن هوئی شثل ماہ نو عغم 
برچھی پڑی نوک ے پلک ہے دل میں لگی آگ سی چمک ے 





اس کے بعد کئی شعر ایے ہیں جس میں یاسمن اپٹی پسندیدگ کا اظہا رکرق 
جو نا مناسب معلوم ھوتاے اس کے مقابلے میں بکاولی کو دیکھو روح انزا تویر 


اقرار میں تھی جو ے حیاٴی شہئی لجائی مسکر'ی 


جب بکاولی فرخ کے لباس میں زین الملوک سے ملتیے تو اس وقت بادشاء کے 


یھی ٭وقع مشتری کے سام ىاہ عالم کو پیشں آتاے اور پائچ شھر اس طرح 


لکھے میں : 


پوچھا که یہاں میں آیا کس طرح 
پوھا یه ستم کیا عہ کس ے 
بوچھا لشکر ک پا که هاں تھا 
بولا یہ غضب تو ہوئی خاموشں 


ہولی کهە قرار دل می جس طرح 
بولی تمہیں دل دیا عہ جس ے 
پوچھا کهہ مگا بھی کہا نا 
بولاا کہ بھر اب تو کھوول آغوش 


ولا کھہ نہیں تو بولی بیکار بولا کكکه رھاٴی ہول ٹٹثرار 


تاجالملوک ے جب گل بکاولیی اپنے قبضے میں کرلیاے اور صبح کو ہاو ہیدار 
و ہے اس موتع پر جو ذھصه کا اظہار کیا کیاۓے وہ زور یيبان غضب کاے 

سی طرح جب بکاولی کو قید کیا گیاعےہ اور سہیلیوں ۓ سجھایا عے ان دونوں 
2 کو شوق ہۓ ایک جگھ جمع کیاھے بعنی ماہ عالم کو مشتری ک قید ے 
دیو چھڑا کر را عو سے فی اک ھا پھر سہیلیوں ےۓ سمجھایا ے 
شوق کے چند شعر ملاحظه ھوں :- 


تلوار تھی مانگ سرکی سرکو 

دیدے جوھوے تھے قہر سے لال 

غنچے دل تنک مل پریشاں 

جو نخل تھا چپ کھڑا ڈر نے 
سہیلیاں کہتی میں : 


امید پری بشر ہے ےہ خام 
چاھہ نہ ہامگس کی صحبت 


مشتری کہتی مہ : 
میں جان ے جاتی ھوں یە ماا 


۔سہملبوں ۓ مشتری کی ماں ہے کہاے ؛ 


کانٹا تھی نکاء جشم تر کو 
سردم کا تھا آگ میں برا حال 
ٹرگس کو جو دیکھے تو حیراں 
سایه غشں میں پڑا تھا ڈررے 


پافی نه کرے شراب کا کام 
آتش ے نبھےلھہ خرکی صحبت 


تم کوڈٹی ئە میرےساتھ جاتا 


انان کی چاەء ھے پری کو یوسف ھے عزیز ءشتری کو 
مشنری سے اس کی ماں کپتی عے ۔ 
کیوں عشق بشر میں‌کھاق کے داغ _ گل شع کا کب مے قابل باغ 
مشتری جواب دیتی ہے : 
اس باغ یں کو“ یگل حو کھلٹا پتی کو پتا ضرور ملا 
گس کچھ دیٹھتی نو کہتی سوسن کی زران چپ نہ رھتی 
ہو پاٴی عو کچھ ت وکینک بول گل برگ اپنی زبان تو کھول 
ماں ارے ساتھ لے گئی مگر مشتری ماہ عالم کی تلاش میں نکل گئی اور ماں 
ے تلاش کر کے اس کو قید کردیا ۔ 
اس ھنوان کے تحت نسم کے چند شعر بھی ملاحظہ ھوں ٭س۔ 
ئرگس تو دکھا کدھر گیا کل سوسن تو بتا کدھر گیا کل 


سبلں ما تازبائہ لانا شمشاد انھیں سولی پر چڑھانا 
تھرائیں خواصیں صورت پید ایک ایک ہے پوچھنے لی بھید 
جو نخل تھا سوچ میں کھڑا تھا جو برگ تھا ھاتھ مل رعا تھا 
سہہلیاں کہتی ہیں ء 
سہتی نہیں آگ ماعی تر رھتا ہیں بانی میں سمندر 
مانا ہی حاات اب ردی ےھ بہترے وھی جو کچھ بدی ۓے 


افدر کی بددعا ہے بکاوئی کا نصف بدن پتھر کا ھوا تھا یہاں شہزادہ درباے طلسم 
میں گھوڑا ڈال دیتا ے اور گردن تک پتھر کا عوگیا اور پھر خود بخود اپنی اصلی 
حالت پر آجاتا ےھ ۔ جس طرح روح افزا ۓ بہرام کو قمری بناکر رکھا تھا یہاں 
ما عالم کو ایک پری ہے طوطا بنایا بے جبکهہ وہ ھرنوں کا تعاقب کررھاےۓ۔ 
دوسری ری نے آزادکردیاهے تو اس پری کے غصہ کا اظہار اس عار حکیا گیا ھے ۔ 


اہم 


او سرو چمن ادھر تو آتو طططا م١‏ کیا ہھوا بتا تو 
او سوسن باغ تو ہیاں کر او چاندنی راز تو عیاں کر 
بتلا تو شمم تو کہاں تھی .ہچ کہه دےئسم ت وکہاں‌تھی 
آۓے ولف نسم ے یس جئے وال یل شمم ے سس 


سم کا شعر بھی ذھن میں رےے : 
شہنم کے سوا چراے والا اوہر کا تھا کون آےۓ والا 


اس موقع پر شوق ے .ہہت سے شعروں میں اس غصه کا اظہار کیاے اور یم ہی کی 
طرح چمن کا رد عمل بھی دکھایاے ۔ 


جس طرح تاجالملوک ۓ روح افزا کو ایک دیو کی قید سے رھا کیا اسی طرح 
ماء عالم ۓ ایک پری نسترن کو ایک دیو کی قید ے آزاد کیا مگرفرق یه ہے کهھ 
قاج الملوک ہے اس دی وکو اور اس نۓ ساتھیوں کو ھلاک کیا تھا یہاں صرف ایک 
درویش "کا تعویڈ اس کو دے دیا اور وہ اپنے گھر چلی گئی ۔ بکاوی کے قصہ می 
ریح افزا یه فرض بھی انجام دیتیے کهھ اپنی ماں کے ذریعه تاج الملوک اور بکاولںی 
کا عقد کرادیتی ے مکر_ہاں نسترن پری بالکل غائب ہوجاتی ھے ۔ سکان کو غا ی 
دیکھ کر دیو کی زبان سے یە شعر ٹسمم کے شعر کا جواب معلوم ھوتا ے ۔ 


آۓ والے سے کہوں میں یادھوپھ یاعواھے دو میں 


نسم ےۓ بکاؤل اور تاج الملوک کے مایین مراسلات نظم کے تھے ىاہ عالم اور 
باسمن کو اب تک کوٴی موقع نہیں ملا تھا مکر جب ماہ عالم فردوس میں پھٹچ 
گیا تو یاسمن ماہ عالم سے سلنے کے لیے ,ے قرار ھوثی اس کی وزیر زادی کلشن ے 
اس کو روکا بہت ردو کد کے بعد يد طے ھوا کھ خط بھیجا جاۓ نسیم کے خط کا 
سرآغاز اور چند شعر یہ ھیں :۔ 


اے یوسف چشم زغم بعقوب وے رشک ہر ادران منکوب 
ے رخ ترے واسطے عوٴی میں فرخ ترے واسطے ھوئٴی میں 
جو جو اسرار تھے سناى سب تجھ ہہ سنے تری زبافی 
کیا لطف جو غیرپر دەکھو لے جادو وہ جو سر په چڑھ کے بولے 


تاج الملوکے ےۓ جو جواب دیاے اس کے چند شعر یہ ہیں : 


اس نام کے اس لقب کےصدتے اس نامة کے اسطلب کے صدتے 


۳َ 


ٹو برق رہاں می غخرمن ار تو سیل روا میںشسته دیوار 

تو جوشش یم میں مورے پر میں نقشض قدم تو باد صر صر 
شوق کے چند شعر ملاحظہ ھوں : 

اے مہر جمال وماہ عالم وے روشنیٴ نکاہ عالم 

تم کیا ہمان ہو کہ آے فردوس کی جان ہو کے آے 

تمچاهوتو داغ ھجرکھوجاے په نخل‌خزاں ہال ھو جاے 


یاء عالم کا جواب 3 


ا اے عقدہ کشاے خواعشی دل وے رہیر شوق تابھ منزل 
: دل اپنا میں‌کس طرح دکھاؤں پارا تمھیں بھیج دوں جو پاؤں 
آِ ایک امیر زادی جو ماہ عالم پر عاشق ھہوٴی عاس ے بھی غط لکھاے : 

1 

ْ اے رھروو برق خرمن ھوٹس وے زلف سیه ے دام بردوس 
۱ میں کی اتہوں س رگزشت غم کی مہمان ے جان ایک دم کی 
: حالت نہیں کچھوس ے بدن میں میں ‌ھو ںکہ نہیں عوں پجر عن میں 
۱ آرام ملے جو دل ملا جاؤ آجاے قرار تم جو آجاؤ 


قاصد ے زبانی بھی بہت کچھکہا مگر ماہ عالم' ے سوکھا جواب دیا۔ مگر وہ 
افاامید نه ھوئی اورخود ٦ی ٠‏ 


ملے پھ بھی مل سی نەہ مجبور نزدیک ہنچ کے رمگتنی دور 
اق نے پاسن کا تہ پر بھی آگیا اور اس کی لگاٴی بجھاٴی کا نتیجہ ید ھوا 


؟که یاسمن بگڑگئی رشک کے عالم میں تمام زیورات سےے زارے۔ شوق نۓ ان زیورات 
نا نام لیا ھ ٠‏ 


7 
۶ 










چاندتارا ۔ یشب کی تختی ۔ سوقی ۔ جگئی ۔ جھوس ۔ بلاق ۔ پچلڑی ۔ آرسی ۔ 
چو ھے دنتیاں ۔ پتے ۔ کڑے چھڑے۔ بجلی ۔ علىی بند ۔ بای ۔کنکن ۔ ١ا‏ کہ ۔ گنگھرو 
پانکیں ۔ کٹاریاں - بندے زنجیر ۔ ٹیکە - پازیب ۔ جھالے ۔ لٹکن ے 
تھا ۔ 7 


سن 


پازیپ ۔ آرسی ۔ گھنگرو ۔ کڑے ۔ چھڑے آوبرے چھلے ۔ توڑے۔ علی بند ۔ 
دھکدھی ۔ کنگن ۔ مالا ۔ بجلی ۔ چوڑی ۔ بالے ۔ کیل ۔ 
ماء عالم جب یاسمن کے سام آباے تو جلی کٹی سناٴی ہیں اور یاسمن کے متعلق 
جو امیرزادی نۓ کہا تھا مثلا ع 
دہلی نہیں کہئۓے ازنیں میں 
دھوبا کبڑا کہ صاف رنگت 
اس ہے یه کہلا کہ ان میں رس ےۓےۓ 


عاں میں سمجھی بہت حسین ہیں 
تل رخ پھ کھ قاب پر مگس ے 


پاسمن بھی کہتی ے : 


ترچھی سی نظر ملی کہو ہاں 
پھولے پھولے هیں‌گال کیوں جی 


اونچے قد کی ھیں باہیں چھوٹی ۰ 


چہرہ کیسا ےے آفتابی 
بنتی ہوںگی سنورتی ہوںگی 


پتلی سی کمر لی کہو ماں 
لمے لمبے ہیں بال کیروں جی 
دبلی پتلی میں یا ہیں موٹی 
رنگت ے سفید یا گلابی 
باتیں ہنس ہنس ک ۓکری ودک 


تاجالملوک ۓ جب چتراوت ے عقد کیا اور مٹھ میں جا کر بکاوی ے ملاقات. 
کی ے اس موقع کا منظر بھی ذھن میں رمھے ہہ 
دیکھے جو حناٴی ہاتھ ے لاگ تلووں ہے ہری کہ لگ گئی آ گ. 
پوچھا کہ بن ای کس بتی کی کس راہ ک زن ےۓ رھزنی کی 
توفیق یہاں تنک جو لاتی مہندی پاؤں کی گھس نہ جایق 
مبری تجھے ایی کیا لی تھی تلووں ہے ترے حنا لی تھی 


اختر کے مشورہ ہے ما عاامرۓ عغط لکھاے 
قسمت میں تھا کیل کا بگڑنا 
ممشکل کہ علاج بد گمانی 
بیتل کبھی لے نہ زر کا طالب 
ڈالیق ہو نکہ بد جورخ پر 
دل اس‌کو جودوں‌تو جان لےلو 


نردوں کی طرح بدا تھا لڑنا 
ھوتا نہیں صاف بد پائی 
پتھر لد چنے مر کا طالب 
ھوحشر آتش پرست ھوکر 
اس بات کی ہاں زبان لے لو 


آخرالاس یاسمنی کا دل صاف ھوگیا دونوں میں ملاقات ھوٴی اور پھر شادی 
ھوگئی ۔ نسیم ےۓے جو تاج‌ائملوک اور بکاوئی کے بیاە کا حال لکھا ےھ ہالکل اسی 
اندا: میں شوق ے نظم کیا ے مثل نسیم کہتاتے : 


واں سہندی ۓ چومے ہاے خورثید 
ا و وں پہ گلاب ے نہائی 
مہناب ہے چائدیق کا واں فرش 


قوق کہتاععہ ٠‏ 
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واں رنگ حنایے دستو پا لال 
واں قصرجلا ہے غیرت طور 


جع تھلنڑتھی .بی یج عو سی ھتفتد کٹ 


برات کا نقشد ٭ 


بادل ے وہ وا ںگرج رعے تھے 
واں ہریوں می ذکر آدمی زاد 


گلگوں تھا کسی کػ باد رفتار 
ھاھی تھے تو مستیوں کی دھتتھی 
لوق کہتاےے : 


بن ھن سکے براتی اور وثاء 
ہر سانڈنی آب سی رواں تھی 
ھاتھی جو دکھائیں ابنی مستی 
ُھوڑے جو چئیں ہوا نہ پہاجے 


جو گانلنی تھیں شہاۓ گائیں 


ھاں مم نے لکھا تھا ۔ 





نہال امید 
ے پئی 


یاںں سبرڑٌّ وا 
یاں تازگیق آبرو 


یاں چرغی ہے چرخ میں سر عرش 


چہرہ یہاں پھول ہے سوا لال 
یاں فرش ضا ہے مطلع نورو 


یاں دھوم ہے باجے بچرھے تھے 

نوثةه کے جلو میں ہاں ہری زاد 
گلرنگ کسی کا تھا هھوا دار 
گھوڑے تھے تو چاہکی کی لت تھی 


سیارے چلے قمر ‏ کے ھمراہ 
تیزی میں مزاجح نوجواں تھی 
چھوڑیں نے نوش ہے پرستی 
ابلقی ایام کا نہ پہنچے 


پیارا تھا بنے بنی کا جوڑا ‏ خلوت میں دلھا دلہ نکو چھوڑا 
کے بعد کے واقعات اس سے پہلے پیش آچکے تھے <صیا پہلی ملاقات موثی تھی 


تھی 
کلوش پہ عوا گہر کی الماس ‏ خمتجہھ نے بجھاٴی اوس ے پیلٹس 
عقد کے موقع پر شوق نے ان آتشبازیوں کے ام لے ھیں : 


سہتاب ۔ انار ۔ گولے ۔ پھلجھڑی ۔ چرخی ۔ چکر ۔ قلعه ۔ بتاسا ۔ 
متھ پھول ۔ غبارہ ۔ 


اس کے بعد کہتا عے۔ 


رقصاں عوثیں رنڈیاں وہ آکر 
اہجاب سے تھا قول کا ساتھ 
ش کٹ کے بہت رھی جو تھوڑی 
دیکھا جو حجاب کا قرینا 
دشوار دلوں کا تھامٹا تھا 


پریوں کو نچائیں گت بتاکر 
چوں دامن کا ہھوگیا ساتھ 
دو موتیوں کی ملاٴی جوڑی 
کی ئشح نے بند چشم ینا 
شمشیر و سہر کا سامتا تھا 


بکاؤاں کی داستان عقد پرختم نہیں ھوقی بلکہ اس کے بعد بھی معدائپ آتے ہیں 
اسی طرح ماہ عالم کا افسائه بھی آگے بڑھتا ےے وطن کو جاتے وقت باسمن ہے 
استصواب کر کے امیر زادی کو ساتھ لیتاے ۔ 


بولا وہ که بولوں منہ جو پاؤں 
بولی میں پاگئی اشارا 
بوللی کرو جو خوثی تمہاری 
خوش ھو کے چلا وہ مثل صرصر 
پردہه در مدعا ٹا کھولا 
باھم جو ھوں‌دو شجرت وکیا عیب 
دو آنکھوں ہے منه کی آیرو ے 
بوی وەکہ کیا سفر ابھی عے 
چل ٹکلی وہ دے کے هاتھى یی ‌هاتھ 


بوجھو تو پہیلی ١اک‏ بجھاؤں 
بولا تم کو جو هو گوارا 
مبری پیاری تمہاری بیاری 
جا کر دغخت امیر کے گھر 
نزدیک اس کو ہلا کے بولا 
توام جوھوں دو ئمرتو کیا عہیبی 
دو ھونٹوں میں کون کفٹگوھ 
بولا بس دير تیری ھی ےہ 
ساۓے کی مشثال ھوگئی ساتھ 


روائه ھوکر جب دریا پر پہنچے او رکشتی میں سوار ھوکر چلے تو طوفان ۓ گھم 
لیا اور سب بچھڑ گۓ پاسمن کو حا کم شہر ۓ بھایا ۔ 


خواص کی طرح ہاتھ ڈالا دریا ے برنگ در بالا 


۱ 


ہے فقغود اعد 


سے مہ خظحم۔ ہے ہے ھلڑ ھتہ کی ہے کے 





لایا دولت کی طرح گھر میں 
تھی حالت ضعف اتتی طاری 
حاکم بیٹھا تو جل اٹھی وہ 
بردرس کو ھوٴی چلا وہ جو چال 


6ے × -۔ 
سب تٹھرمں جیي وہ ہیی یه تقد یر 


ماہ عائم دریا میں ڈوبنا اچھلتا کنارے لکا وھاں جنگل میں مشخری عے 
ملافات مراٴی۔ 


سایه وہ گھنا کہ کچھ نە سوجھے 
کھالے سو ٹھوکریں نەہ جب تک 
ظلست مثہل سواد دیدنہ 
مبدان میں دھوپ اگرپڑی تھی 
دن بهر تو پهرا کیا هوائی 
اند یش سے مثل مغ اڑے ھوش 
کودا دم صبح پیڑ پر ے 
چمکا تقدیر کا متارہ 
صورت پھ جو کی نظر ہری تھی 
حبرال حیرانں ھوے بغل کس 
بولا! جنگل کہاں کہاں تو 
وی کە ے بحر عشق کو جوش 
تو اپنی تو سرگزشت نچھ کہ 
پکسر کہی سرگزشت فرقت 
بولی وەکەعیش وغم میں یوں‌ساتھ 
میں ھوں سر گرم جستجو پر 
موقع پھ بدلتی وہ نیا روپ 
آوارہ برنگ ہو هواٴی 


رکھا نے نوراں نظر می 
تھے موے بدن بدن په بھاری 
تاکا تو نظر بدل اٹھی وه 
ایسا ھوا زچ کہ تنگ تھا حال 


اس اثنا میں مشتری قید ہے رھا ہو چکی تھی اور موقع پاکر گھر سے فرار ھوے 
میں کاەیاب ہو گئی تھی 


بازی ہوٴی گنجفے کی ے محر 


مشکل کہ سمجھ پہیلی بوجھے 
دل ے پہونچے نە حرف لب تک 
شکلی مردم بلا رسہدہ 
تلوار کق آنچ ہے کڑی تھی 
ٹغب مثل بلا جو سربپه ئی 
بیٹھا سر نخل خانەه بردوش 


پھل جیسے ٹپک پڑےشجر ہے 


کی نظر ایک ماہ پارہ 
اپنے یوسف کی مشثہی تھی 
جیسے آئیند اور تصویر 


کیوں ریگ کی مارح سے رواں تو 
ھوں صورت موج غانه بر دوش 
نیرنگ قیام دشت کچھ کہهہ 
دکھلاےۓ وہ غار دشت فرقت 
دو یار کا جیسے هاتھ می هاتھ 
سورج یروش پھروںگ دن بھر 
سایه بنتی کہیں کہی دھەوپ 
جس غنچے میں یاسەن تھیای 


دیکھا که اکیلی رورھی ے 
ملنے کا جو مل گیا کچھ انداز 
جو کی جواب پایا 
اور بڑھی تو ھٹ گئی وہ 
بویل اجی دیکھو میں پری عون 
فردوس بے کیا چمن ةہھارا 


اچها کی عدا دھن ہے ٹکلی 


تلم 


یا 


سوچی ید کہ ھو نہو وھی ۓ 
ظاعر ھوٴی کھل کے صورت راز 
غم دیدہ آٹھی ملی بٹھایا 
هتھے ہے اکھڑ ےکٹ گئی وہ 
شہزادے کی لونڈی مشتری ھوں 
کیا نام ےھ یاسمن تمہارا 
بو محنچھٴ پاسمن ‏ سے ان کلی 


اس کے بعد ماء عالم کے پاس دونوں آ گئیں وہ ہے ھوش تھا ا سکو ھوش میں لائیں ۔ 
جس طرج تاجالملوک ے روح افزا کو ایک دیو کی قید ہے چھڑایا تھا امی طرح 
ماہ عالم نۓ نسترن کو رھاٴی داواٴی تھی اب ماہ عالم کے وزبر زادہ اغتر ےۓے 
ایگ ساحر گی قید ے زھرہ کو آزاد کیا ۔ مگر اس کی لوح مشتری ۓ لاکر دی تھی 
اور اسی کی وساطت ے ان سب کی ملاقات ھوٴی اور آخر میں زھرہ اور اغٹر کی 
شادی ھوگئی ۔ جس طرح بکاؤی کے قصه میں بہرام اور روح افزاىق ھویے۔ 
عقد سے پہلے اخٹر و زھرہ کا متالمه نہایت دلچسپے۔ اس کے بعد ماہ عالم سب کو 
اہنے ہاتھ لھکر وطن آیا ۔ 
ہے اس کے محل تھا چشمرے ور 
حوریں تو تھیں تین ایک تھا سرد 
اغتر زھرہ کو گھر میں لایا 
مل جل کے وہ یوں رے وطن میں 


روشن کیا اس ےۓے چشم بد دور 
رمع مسکوں میں چاروں تھے فرد 
تارا تھی تو برج اس ے پایا 
دندان جسے رھ دھن میں 
اس م٭فصر موازنہ کے بعد چند امور اور وضاحت طلب ہیں ایک داستان نگاری 
کے ارتقا کے متعلق ے وہ یه که جپ یہ دیکھا گیا که لوگ قصوں میں دلچسی 
لبتے هی اور افسانوں ے لطفاندوڑ ھوۓ ہیں تواس پعرایه میں اغلاقیات کا درس 
دینا بھی شروع کیا اور اس کے لئے جانوروں کی حکایات بیان کی گئیں اور ان کی زبان 
لینا کاو ے۔ مگر تھوڑی مدت گزرۓ کے بعد یه ظاعر ھوا کہ یه پیرایەٴ بیان قدرے 
کم موئرے کیونکه واقعات غیر عادی کا ذ کر کیا گیا سے . اس لے لوگوں ۓۓ اس 
میں ترمم کی اور انسانوں کے قصے کہنے شروع کئے مثالا الف لیله کی حکایتیں مگر 
اس ے مطلوبه اثر حاصل نہ ھوکا کیونکہ لوگوں کی توجہ داستان کی طرف ہوگئی 
اور زیادہ ے زیادہ غیال ھوا تو پہ هواکهہ اس قسم ہے واقعات ھم کو پیش کیوں 
نہیں آےٗ اب یہ قرمم کی گئی کد افراد قصہ غیں معمولی ہستیاں ھوں ہمنی 








انسائوں کے سربرآوردہ بادشاہ اور وزیر وغیرہ عوں ہا ایسے لوگ ھوں جن کو قدرت 
ػی قائید حاصل هو ۔ اس مدعا کو حاصل کرۓ کے لۓ مافوق‌الفطرت عناصر کو قصوں 
میں لانا پڑا ۔ یه عناصرکٹی طرح کے ھوے ھی کہی دیو پری کی صورت میں 
نعودار ھوۓ ھس کہیں ساحری وجا:وگری دکھاۓ ھیں کہیں کرامات و معجزہ 
ہں جا ۓے هی اں عناصر _ک ش ول ہے ایک فائدہ یه ھوتاےکه جو واقعمات بیان کے 
جاے ھیں وہ من الوقوع سمجھے جاۓ عیں دوسرے واقعات عجیبه کے پیش آنے کی 
توقع میں دلچسبی قائم رہتی ھے۔ اس زمانەمیں سائس کی ابجادوں نے بہت ے خیال 
امور لو واقعات نقغس الا میں تبدی لکرد یا ری مثلابعض صورتول میں آپریشن کے ذریعه 
ج سی بد یلی می کامیائںی حاصل کی گئی عےے اور یه مکن ےہ کهآئله زماے مس 
ہر شخص کے اندر حسب خواعش اس قسم کا آپریشن کیا جاسکے گل بکاؤل کے 
قسه میں یه مقعبد انک دبو کے ذریعهھ حاصل ھوا ہے مگر وهاں پر به یک وقت 
دونوں میں جنسی تنبدبلىی هوٴی پریوں کے تخت تو آج ھہواٴی جنباز کی شکل میں 
ھوا پر پرواز در رع میں ۔ اس ہے انسانی ذھن کی اس کوشش کا پتہ چلتاا ے 
کهە سان و زمان کا فاصله بای نەه رے۔ پکاؤلی کے قعصبهہ ٠‏ یں کئی جگه پریوں کے 
ری ہی ےھے۔ عصر حاضر کے افسانوں ہے ی4 عنصر غارج کر دیا گیا ےم 
اسی کا تنیجهە ےے کہ لوگ بد احلاقق کا سبفی تو سیکھ لیتے ھی اور غوش اغخلاق 
سے ”فر جا میں ۔ 


لطیف خیالات کو ادا کرنۓۓ کے لیے بسا اوقات الفاظ مساعدت نہیں کرتۓ لجذا 
ابہے اسالیب بیان تلاش کے جاےۓ ہیں کہ سامع ان کو سمجھ سکے اس مدعا کو 
حاصل کرےۓ کے لیے اکثر معقولات کو ےەسوسات یئ ہیرایه میں بیان کیا جاتا ے 
پس زژمزیت ناگزیر عے تصوف کے خیالات اوز خصوصاً مسخاہ* وحدت وجود آسافی سے 
سمجھ میں نہیں‌آسکتا لہذا حضرات صوفیدۓ رموڑ میں گفتگوکرنا !پتا معمول کرلیاۓے 
ان می سے ہباض رہەوز تو عام دی اور ٭ر صوق ان سے کام لیتا ےہ اور بعض اص 
جن کی تشرسم خود مصاف کردیتا ے وھی طریقہ گل بکاؤلی میں برتا گیا ىہ ۔ 
تفصیل اوبر آچکی ہے ۔ سم نے جس ماحول میں پرورش پائی تھی رهاں پر عام 
طور ہے کہا جاتا تھا ۔ 


ایں کلام صونیان شوم ٹیست مثنوی مولوی زوم فیست 


لإڑ لہذا ایسے سامعین کے سامنے اگر نسم تعدوف کے مسائل بیان کرتا ت وکون متوجہ 
گا ھوتا لہذا اس ے بھی مثاسب سمجھا که اس عنصر کو خارج کردیا جاے۔ 


جب کارار نم میں یەہ عتصر نہیں تھا تو ترانہ* شوق میں اس یىی توقع پیچا ھے- 


۹۰۰ 


اگرچہ ترانه شوق میں زور بیان کی متعدد مثالیں موجود ہیں مگر عام طور ہے لوگ 
ختصر گیربد کے ةائل ھیں اور ترانہ شوق میں هر داستان اطناب کی حد ے گزرکر 
تطوبل کی حد میں داخل ھہوگئی ے اس لیے عام طور ے مقبول نہیں هوٴی علاوہ 
ازیں گلزار نسیم اسے عہد میں لکھی گئی کہ ]ردو شاعری اور پراۓ قسم کے 
قصے عوام پسند تھے لہذا گلزار نسیم مقبول ھوگئی ترانهٴ شوق جس عہد میں 
لکھی گئی اس عہد میں عوام کا رجحان اس طرف ہے عٹ گیا تھا اس وجه ے بھی 
قبول عام کا شرف نە مل کا ۔ 


اس سلسلے میں یہ اس نامناسب نہیں ےہ کھ اس داستان کے ماخذ کا تہ لکاپا 
جاۓ ۔ شیخ عطار کی مثوی منطق الطیر توف کی رمزیه مثنوبوں ٭۔من بہت زیادہ 
مشہور ے شبخ نےۓ لکیا ۓ کہ طبیور کا ایک جھنڈٹ سیمرغ کی جستجو میں بھ 
سرکزدگی ہد هد جاتا ھے مگر مصائب واہ برداشت نہ ہوۓ کے باعث راستہ میں 
بچھڑ جاے ہیں صرف تیس صرغ منزل مقصود پر پہونچتے عیں اور وهھاں اس 
حقیقت کا انکشاف ہو تا ے کہ جس کی طلب میں وہ وهاں پہونچے وہ خود ان کے 
اندررسموجود ےے اور وہ خود سیمرغ ھیں -۔ 


مولانا روم ۓ اپنی مشنوی میں متعدد حکایتیں‌اسی قبیل کی نظمکی ہیں مث اڈ کئیڑزک کی 
مششہور داستان جس میں کنیرف سے مراد روح انسانی اور بادثاہ سے سراد حقیقت 
جردہ ے اسی داستان کو سلامان و البسال کے نام ہے مولانا جامی ےۓے نظم کیاے یعنی 
شہزادہ سلامان اپنی دایه البسال پر عاشق هوجاتاے اور جب ابسال سرحاتی تو 
اس وقت اس کو موش آناے اس میں بھی روح انسانی ےاور ابسال جسمے مکر 
گل بکاوی میں اس فسم کی کوڑی داستان نہیں عے اس کے مقابلے میں ہندو دیوںالا نے 
مواد حاصل کیا گیا مثل تاجالملوک کا زائچہ ولادت بنوانا عندو ائرکو ظاہ رکرتا 
ہے اور کایاکلپ یا قلب مایت کی مثال تاجالملوک کا نین حوضوں میں غسل کراے 
اور روزانہ بکاوی کا آ گ میں جلنا اور پھر پوتر ھوجانا یه بھی عندو اثر ے اور سب 
ہے بڑھ کر بکاولی کا تناسخ ے یعنی جب مٹھ کھدوا کر پھینک دیا گیا تو دھقان کے 
گھر مین بکاوی پیدا ھوٴی اور سن رشد کو پہنچ کر قاج‌الملوک ہے بیاعی گئی ۔ 


ثیر کا نقصهہ اور چڑے کی کہانی کلیله ود نە کی یاد دلاتی ۓےراجة اندری پوری 
داستان ھندوائه ے ۔ : 


اس کے مقابلے میں ترانهٴ شوق کی نضا اسلامیے یعنی ماہ عالم کا زائچه پیدائش 
نہیں بنوایا جاتا ۔ اسی طرح جب مشتری ے عبوس کیا ے تو ایک درویش کی 
مدد ہے رھاٴی حاصل ھوٴی بکاولی کی طرح ما عالم بھی گردن تک پتھر ھوگیا 
مگ پھر وہ مصیبت خود بخود دفعم ہوگئی روح افزا کو تاجالءلوک ےۓ اشیاے 


۰٦ ‪ 


قسمی کے ذریعه آزاد کیا اور نسترن‌کو ماہ عالم ۓ درویش کے تعویذ ہے رھا کیا ۔ 
' تاجالملوک ہےۓ عصاۓ طلسمی ہے دیووں کے لشک ر کو لاک کیا مگر ىاہ عالم کو 
اس قسم کا مقابله پیش نە آیا ۔ پاسمن اور ماہ عالم کی ملاقات ہوتی خھہ مکر وہ 

بکاولی یا روح افزا کی طرح آزاد نہیں هوق ۔ اور چوں‌کہ ماہ عالم پہلے سے یاسمن 

کا عاشئق ے وه مشتری اور دوسری پری اور امیر زادی کی درخواستوں کی طرف اغتنا 

نہیں کرتا اور اس تا پہلا عقا باسەن ہے ھوتاے اس کے بعد امیرزادی یاسمن کے 

مشورہہے داخل حرم ھوی‌ے اور مشتری اپنی حسن خدمات کا صله پائی عے مکر 
1 سوک رد کی کا عائق ارس ھھے ہر جگه وب عے سب سے پھلے دلر بیسوا 
و ؛پہی زالف گرھ کی میں اسبرکرتی ھے پھر ےمودہ کے ساتھ عقد ہوتا ےھ مکر کل بکلولی کے 
ار شوق مس اس کی طرف التفات نہیں ھونا گر کل بکاولی پاےۓے کے بعد تاجالملوک 
إادونوں کے ساتھ رھنے لگتاے اب بکاولی کا مطلوب عوکر جاتاے اور اخلاق بندشوں 
کی کوی ہروا نہیں ئرۃ' اوہ پھر چتراوت کے ساتھ باوجود عقد کے التفات نہیں 
گإ اور ماہ عالم قید وبند کی مصبیبتیں جھیلتا ے مگر تاعالملوک کی طرح وصل مشتر 
ڑھا وصل بری پر رضامند نہیں ھوتا۔ 










شجاع إحمد زبا 
آستاد شعبه ]رد ]رد و کااچ 


٭ 
مھ 


إھ 
1 آردو غزل اور غالب ۰ 
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پا م مھ 
إل إ حامد ابد اتاد اد ما اہ ماد عم ما مہ مد مد مإم عڑھ 


ڈاکٹر ہجنوویى ۓ کلام غالب _کے 
مقاءے کا آغار ان الفاظ ے ڈیا تھا که 
”'ھندستانیق الہامی کتابی دو ھیں۔ ایک 
وبد مقدس اور دوسری دیوان غالب؟' تو 
بعض حلقوں میں ١ے‏ مبااغه اور جوش 
عقیدت کا کرشمه قرار دیا گیا تھا ۔ الہام 
ے اگر مراد ایسے خیالات ھی جو عالم 
ہالا لے دل پر القا ھوے ھی تو ےیشک 
ہجنوری ے کلام غالب کی جو خصوصیت 
یبان کی ھے اس میں ئە کسی قسم کا مبالغہ 
ے اور نہ ے جا عقیدت کو دخل ۔ غالب 
کلام ک5 سطحی نظر ے بھی مطالعه 
کیا جاےۓے تو یی حقبقت سامنے آجاتی ھے 
کہ غالب ق آواز ے جس کا آغاز میر و 
عودا کے دور ے موا تھا اور جو اّن کے 
ژہاے تک اوک چجائىع اور غبیر مبتدل 
روایت بن چک تھی یکسر مختلف تھی ۔ 
ٌردو شاعری میں مجر ء سودا اور درد ہے 
اثر ے۔ جو روائتی قائثم ھوٴی تھیں آن کک 
سخت گیری ےۓ رفتہ رفتہ متاخرین پر 


ایجاد و اختراع کے دروازے بند کردے 
تھے ۔ غزل کے چند مخصوص خیالات اور 
+دوضوعات تھے عشق؛ هھجراوراس ي 
ختلف کیفیات ء یاس و :ا]میدی ایٹی وفا 
اور حبوب کی ے وفاٴی با ے پروی ٤‏ 
جذبه* عشق کی ؛ثر پذیری اور کشش ء 
محبت کے آئین و مطالبات مثلا غیرت و 
”کین ضبط و صر تسلم ورضاء اسۃ[ا۔ت 
اور ے زبافی وغبیره وغیرہ یه تو تھی 
داخلی شاعری ي عدود دنیا اب رے 
خارجی مضاہان تو آن میں حہوب اس کے 
حسن صورت اور حسن سیرت کا بیان ٭ 
بزم یار اس کک متعلقاتء رقیب اور بزم یار 
می آس کی موجودگی کا رد مل ۔ اس ے 
آگے بڑعہ تو محبوت کے خال و خد ہے گزر 
کر ]ٗس ىی اشیاےۓ آرائش مثلاٌ کنگھی 
چەوٹی موناف: جسم کا لباس (اس مس کرقی 
انگیا کا بڑی لذبىیت کے ۔اتھ ذ کر 5ا گا) 
]س کے بناو سنکھار ہے گزر کر اس کہ 
استعال کی اشیا مثلڑ بسٹر تکیە چادر 


؟ْ 


وخسرے وخبرہ کی تعریف ھوی۔ غرض 
مبر ہے لےکر ناخ تک غزل ایک محدود 
عائرے میں اسپر رھی ۔ یه مضامین اور 
موضوعات کتنے ھی وسبع سہی گر پھر 
بھی ان کی ایک حد تھی ۔ جس طرح 
فارسی شاعریىی تاریخ میں ھمیں متقدمین 
کے بعد متوسطی اور متاخرین تک 
إ آےۓ شاعری کا زور !یجاد عون و معانی 
ہے بحاے لفظی ترائں خراش اور دوسرے 
فی پتبىروں میں منتقل هوتا نظر آتا ۓے 
إٗ ہی کغیت ردو شاعری کى ھوی ۔ 


ؤ ٹس اجال کی تفصیل یه که میر سودا 
: ے اپنتی شاعری کی بنیاد خالص عادقانه 
آإخیالات پر رکھی تیھی۔ میر سودا ۓ 
جب شا ی عند کی زہان مس ان خیالاتکو 
۷دا کرےۓ کا بیڑا اٹھایا تو ]تھی ایک 
سای تھی جس ہے بعد کے آے والے شعرا 
8 روم تھے۔ وہ آسانی بهہ تھی کہ آن کے 
ااساسنے فارسی شاعری کا صدیوں اور قرتوں 
"ا سرمایه موجود تھا۔ ان کے خیالات اور 
5 لیت کو اپنا کر ]نھیں ]ردو کا قالب 
پاچھنا دبنا دوئی بڑی بات نە تھی اسی لیے 
أؤإمیر و سودا ۓ اپنے دور مس جن خیالات 
و جذبات کا اظہا رکیا وہ لوگوں کو بالکل 
آلئی بات معلوم ھوٴی ۔ شال ی ند کہ 
اقالم اور ادیب ‏ جو قارسی کے سرمایهٴ 
اادب ہر گہری نظر رکھتے تھے اس حقیقت 
سے اچھی طرح واقف تھے کہ ان خیالات 
و انکا رکو اگر ]ردو میں منتقل کیا جاۓ 
آقو اس ہے زبان آردو میں نئے نۓ اسالبہب 
فن داخل ہوں گر ۔ اس کا بدیہی ثبوت 
ہداللہ گلڈن کی وہ نصیحت ھے جو 


۵ ے وی کو بە سببل ملاقات کی 


ےہ ساسیبتہ ہے حم شع لاہ 


آے 























تھی ۔ وی کا دیوان مر سے بیت پہلے 
شباٹی ہند بہنچ چکا تھا ۔ مگر وی کے ئن 
کا ڈھانچه اور گوشت پوست مام تر ملک 
زباثوں کی شاعری کی خغخصوصیت پر استوار 
تھا ۔ اس کا مطلب یھ نہیں عے کہ وئی 
ہے کلام میں فارسی کے اثرات سراسر 
نا پید میں ۔ بلکه اصل حقیقت بھہ ےکھ 
وی ے التزاماً فارسی کے موضوعات کو 
اپنا کر ”'زبان دکنی؟ٴ' میں پیش کرےۓے 
کی کوشش نہیں کی ۔ 


غرفں میر سے سب سے پہلے آردو 
غزل کو خیالات کا ایک خغصوص ذعغرہ 
اور ]آن کے اظہار کے اسالیب ہبخشے ۔ ان 
میں ہے زیادہ قر خیالات کا ماخذ جیسا 
کە اوپر عر ضکیا حاچکھ فارسی شاعری 
تھی ۔ لیکن اس کا مطلب یہ ھرکز نہی 
ےےکھ میر کی حیثیت محض ایک درەیافنی 
شخص کی تھی جو ایک کی بات 
دوسرے تک پہنچا دیتا ے۔ یا یه که اس 
کے سارے کے سارے خیالات قارسی مستعار 
ھی ۔ ميیر نے انداز پر سوچا ھی اور 
اور عسرس بھی کیا ےۓے۔ ہ٢س‏ کی عظم 
شخصیت کی چھاپ ںآٌس کے ھر شمر پر 
لگی وٴی ےے۔ اس بات کے کپنے کا ایک 
اپنا ڈھنگ اورلب و لہجه ھے میر کے 
دور کے بعد انشا و مصحقی کا کارثامه 
بس یہی ۓ کهھ جن خیالات و احساسات 
کو می_ کے عہد کی ناہختهہ زبان میں ادا 
کیا گیا تھا انھیں خوبصورت لباس اور 
زیادہ صاف انداز میں باندھ دیا:۔ ص١س‏ 
عمل میں اصلیت جوش اور سادگی میں 
کوٴی فرق پیدا نہیں عواے اس کے علاوہ 
فارسی کے جو مضامین قدما نے بچ گئے 


تھے ۔ متوسطعن تےۓے ٢ن‏ کو اہئے قبضے 
میں کر قدما کی ساری کمی کیا بلحاظ 
خہالات اور کیا بلحاظ اسالیب پوری 
کردی ۔ شاعری کی یه روائت جب اسخ 
اور ]ن کے متبعین تک پپہنچی تو معلوم 
ھواکہ اب کہنے کے نۓ کوٴی نئی بات 
باق نہیں رہ کئی ےے۔ دنیاےعشق کا 
کوٴی گوشہایسا با نہیں ے جو متقدمین 
اور متوسطین کی ترکتازے حفوظ رہ گیا 
۔ ان مضامین کی ظاھری سطح کے 
نے ایک تہه دے کر تصوف ک 
معنوبت بھی پہدا کی چک تھی ۔ لہذا 
بڑی سمشکل مە تھی کە کیا کہیں اور 
کس طرح قدما پر بازی لے جائیں - جراأات 
اور انشا کی ذھانت ےۓ تو معامله بندی 
کے نام ہے ایک نیا میدان اپنے لے پیدا 
کرلیا تھا مگر ناسخ اور ]س کے متبعین 
اس حد تک قابل تعریف میں کھ ]نھوں 
ے لفظی تراش خراش یعنیشعر کے حسن 
ظاھری کو ٹکھارۓ اور سنوارے پر ھی 
سارا زور صرف کردیا۔ اوز ضمنا جرات 
و انشا ےمتبڈل رنگ کی پیروی ے بچ 
گئے ۔ اسخ سے لے کر ذوق تک جمله 
متاخرین کی یہی کوشش رھی کہ جر 
مضموں پہلے بندھ چکا ے اس کو دوبارہ 
کسی اسے بدخ اسلوب ے باندھا جاے 
کہ پچھلی بندشوں پر سبقت لے جاے۔ 


اس بحث کا ماحصل یه ےکه غالبی 
ے جس دور میں شاعری کی ابتدا کی اس 
میں غزل اپنی معنوی لطافت سے روم 
ھوچی تھی ۔ نئی بات کہنے کی کنجائش 
پہلے ھی باق ئد رھی تھی ۔ زبان و یہان 


بر 


کے لحاظ سے شعر کی تکەیل کی طارف 
متوسطین ھی کے دور ے توجہ شروع 
ھوجی تھی اسالیب اور فنی حاسن مثلا 
تارک تشبیہوں اور استعاروں کی تخلیق 
پر اس درجہ سعی وکوشش کی گئی 
تھی کہ یة چیڑزیں جن کی حیثیت حعض 
زبور سخن کی عے اور جو حسن کلام کو 
نکیارۓ ء آراستة کرے اور سجاے کا 
کام دیتی ہیں مقصود بالذات بن گنی 
تویں اور اس کا نتیجه یه ھوا تھا کہ 
شاعری میں ایک قسم کا تمالع آگیا تھا 
پڑھنے والے کی توجه معانی کے بجاےٗ جو 
ام لی مقصودکلام سے فٹی داو پبچ پر مرکوز 
ہوکر رہ جاتیق تھی ۔ غزل کا رجحان اھل 
نظر کے نزدیک خود اس ى زادکی اور بقا 
کے لئے مضر تھا ۔ مواد کی جگەہ جب 
هئیت اور ساخت کو اھمیت حاصل ھوجاتی 
ھے تو شاعری کی کیفیت آ٘س ماھر فن 
جنگ جو ک طرح مضحکہ خیز ھوکر 
وہ جاتی هے جو بڑے انداز اور پینخرے 
کے ساتھ حملے کے لیے آگے بڑھتا ے۔ 
ناپ تول کر ایک ایک قدم آگے بڑھتا 
شع بل کو کرٹ ےکر عربضرت 
دائرے اور قوس بناتا ھوا چلتا ےہ اور 
ان مہبادیات پر اتنی محنت کرتا ے اور 
اور اس قدر غور و توجه سے ان ذرائط 
کو ادا کرتا ھے کہ آِس کی ساری قوت 
اسی میں صرف ہو جائق ہے اور جب ان 
مراحل کو طے کر کے حریف کے سامنے 
پہنچتا ے تو تھک کر تلوار ڈال دینے 
کی نوبت آجاتی ھھے۔ ظاھر ے که ایسا 
جنگ آزما جو اصل جنگ شروع ھوے 
ہے پہلے خصوصیات میں پڑکر اپنی طاقت 


ختم کردے جب حویف کے سام پہنچے ٴا 
تو گویا ەوت اس کے استقبال کے لیے 
اسی مامر غن جنگ آزما ہے ماثل تھاےہ 
اسی نے ال نظر اس نتیحے پر پونچتے 
جارے تھےکہ غزل دی صلاحینيں اب اپنی 
اتھا کو ہنچ چی ہیں اب عشف ومحبت 
کا کوٴی پہلو ایسا داق نھی رھاے جسے 
پیان نهکیا جاچکا هو ۔ هر قسم کے داغعلی 
اور خارحی موضوعات غزل کے دائرے 
- اع ہومکے هی ۔ فی نزاکتوں کا 
پہلو ئىاق تھا اہے مناخرنن ےۓ حد کال 
کو پہنچا دیا۔ یه شکل صرف غالب ھی 
کے ا نہیں تھی آں کے پیشرہو اور دنگر 
معاصرین بھی اسی ذھنی کی 
میں مبعلا تھے۔ چنانچہ شاہ فصیر ے 
سگلاح زمیوں اور مشکل ودیف قافیے 
می! شعر گوڑی کا طریقه ایجاد کیا ۔ 
منصود وھی اپنی قوت ایجاد کا مظاھرہ 
تھا ۔ دھلی می اس رنگ کی تقد هوٴی 
مکر عدود پیاےۓ پر کیوں کہ اس میں 
شاعری کا داروسدار قافیه پہائی پر ٹُچھرتا 
تھا ۔ اور چ:۔د قافیوں کا نا مانوس ردبف 
کی گرہ میس واندھ دوا سواے لفظی بازی 
گری کے کو ٴی بات نە تھی۔ 


غالب کے معاصرین میں دیخ ابراھم 
ذوق ۓ صاف زان اور عاوروں ى طف 
قرحھ دی انھوں ے دی اور قلعه معلیلٰ 
کی زبان اور بحاروں میں عشق کے وعی 
عامھ“الورود مضامین باند جو قدما کے 
وقت سے غزل کی میراث بن چکے تھے 
مگر روز ےہ بماروں کے پٹخاروں پر جیۓ 


۱ 7 


١ 
والوں کو اس میں بھی ثئی بات معلوٰ‎ 
هوٴیمومن خان ۓ اہنے لے دوسرا میداں‎ 
خصوص کیا ۔ وہ لفظوں کی نشست اور ]ن‎ 
کے مخصوص طلسم ہے واقف تھے فارسی‎ 
اور ]ردو کے چھهه اسالیتب' پر ]نھیں عہور‎ 
تھا ۔ اس لے ]نھوں ۓ تغرل کے محدود‎ 
دائرے میں رہەکر بھی اپنا ایک انداز‎ 
خغاس ہپید!اکرایا۔ ]آں کے تفزل می خلوص‎ 
ے ایک قسم کی سچا'یے۔ آن کا ہجوب‎ 
وھم وغال کی پیداوار نہیں بلک حقیقی‎ 
دنیا کا ایک فرد ”٭پردہ نٹیں؟ڑھ ۔ انھوں‎ 
ۓ عاشق کی غرض مدی پر خوداری کا‎ 
ہلکاسا پردہ ڈال دیا ھے ے کلی اور‎ 
ے قراری میں بھی عبوب کا پاس ملحوظ‎ 
خاطر رعتا ہے غرض موسمن ے ان چیزوں‎ 
کو ملاکر ایک معجون سکب تیا رکر ی‎ 
من کے اشعار میں ایک قسم کا تیکھاہں‎ 
اور انوٹ عے جو ]نھیں اگلوں اور پچھلوں‎ 

سب سے متازکریق ے۔ 


جیسا کہ اوہر عرض کیا جاچکا ھے 
حالب جب اس شاہ راہ عام میں داغل 
موے تو مھزاروں قافلے ادھر ہے گزر 
چکے تھے ۔ یه پامال اور پٹا ھوا راستہ 
اب کسی بلند خیال عالی حوصله اور ذھین 
فرد کی قدم زنی کے قابل نە رھا تھا لیکن 
عجب بات یه تھ یکہ اپنے حدود اور 
فطریکمزوریوں کے باوجود یہی طرز سخن 
تھی جو اس دور میں مقبول و ص غوب 
تھی۔ اس سے بچ کر کسی نئے اسلوب 
سخن کی ایجاد کا ابھمی وقت نە آیا تھا ۔ 
اگر کوٴی شاعر اپنے عہد کو اہتی بات 
سنانا چاھتا تھا تو لاعحاله آے اس عہد 


سوہ سط عدہ اس سح مات لد ا 


٦ ٦ 


ٌُ 


< کے مروجه اسالیب کا سہارا لینا پڑتا تھا 
ورنه آس کی بات پر کوڑی تن نە دھرتا 
تا ا عالب کر رن ا رو 
اسالیب کو قبول کرنا پڑا ۔ مگر اس 
ہو ےک 


عمری ھی ہے بیدل کے انداز ی پیروی 


شروع کردی۔ اس زماے میں ان پر اسخ 
کا بھی بڑا اثر نھا۔ اس لے ]من کی تام 


تر توجه معنی آفریی کی طرف مبہذول 


ہوکٹی ۔ 
شروع شروع غالب کے یہاں فارسی 
الفاظا اور کزا کیب ى کثرت ۓے زان دی 
ثقالت آگئی تھی۔ وہ نئے خیالات اور نئی 
ثشیوں کی تلاشی میں املہک رھتے ۔ 
مضمون ندی اور خمال آفربنی کی دھن 
مین اکثر ]آن کی پرواز اتنی اونچی 
ھوق نھی که عالم عسوسات ہے ]ن کا 
وشتھ سنقطع هوجاتا تھا ۔ ]ن کے استمارے 
اور تشیہات عوام تو کیا خواص اور اھل 
علمکی سمجھ می نەآتی تھی ۔ اگ رکوشش 
کر کے ]من کے اشعار میں معنی بھی پیدآکے 
جاے تھے تو پھاڑ کھودۓے پر اکٹرچوھا 
برامد هوتا تھا ۔ ]آن کے دشمنوں ۓ ]ن 
کے انداز سخن کا مضحکہ ]ڑابا اور اکثر 
شاعروں یں ان پر چوٹی ہوقی تھیں ۔ 
جس زماے می غالب ے میدان عاعری 
من قدم رکھا تھا عروس البلاد دھلی 
ھءمالکمال تھی ۔ مفتی صدرالدین آزرد 
صہبایء؛ ؿ۵یفتھ حکیم احسن اللہ خاں 
مولانا فضل حق خبرآبادی اور حکیمموسن 
خاں جیسے پاے کے علما موجود تھے جن 


۹ 


دی سے ھر ایگ علم بان و بلاغت و 
شعر و معائی .سی یگائہ* رورکار اور یکناے 
زمافه تھا ۔ ]ن حضرات کی تنقیدوں اور 
اور احتساب ے غالب کی طبیعت پر نہایت 
غوشگوار ائر ڈالا اور رفته رفته انہوں ے 
اپنے تخیل کے ے قابو گھوڑے کورم 
کیا ۔ ٘ن کی زبر دست قوت متخیلهہ ہے 
جب نظم و قاعدہ ى پابندی میں رہ کر 
داد سخن دری دی تو جیسے اس ے 
اپنے آپ کو پالیا۔ یه غالب اور ادب 
]ردو دونوں کے حق میں نیک فل تھی! 
غااب کی شاعری بقول اکرام شروع سے 
آغر تک حک و اصلاح کی ایک مسلمل 


کوششض ے ]ن كکا فن نہ مبر کی طرح 


شخصی :ائرے میں گردش کرتا ھے اور 
موەن کی طرح وہ أسالیب پر قدرت 
حاصل کرکے مطمئبن ھهوے ھیں۔ حا 
ۓ ان کے کلام قی چھ خوبیاں گناٴی 


ھی ءے> 

(,) جدت مضامین و طرفگی* عیالات 

(م) نادر تشبیہات: عام اور متبڈل تشبہوں 
ہے کریز 


صورت اسعمال 
(م( شوخی و غارافت 
(م( پہلو دار اشعار 


(ہ) سہدعے سادے خبالات اور معموئی 
آسالیس ہی لفظ یو معنوی تصرفات 
ت اور طرنگی پیدا 


کرکے ]ن میں ندرت 
کرتا۔ 


خود مرزا غالب اپنے ٌردو کلام 
کے مقابلے میں اپنے فارسی نظم و نثر کر 
زبادہ اھمہت دہتے تھے اگرچہ يہ عجیب 
اتفاق ہے کھ اسی '۔جءوعہ ے رنگ 
گردو ‏ پر ]ن کى فہرت کی بتیاد قایم 
ھوئٰی لیکن حفیقت يہ بے کہ غالب ک 
علمت ىھ آس کے نے مضامین اور ازک 
خیالات میں بے ىہ شوغی و ظرافت نهہ 
عمام آسا! ہب سے گریز میں ھے ۔ نہ اس کی 
بز گی اور اہدیت کا راز اس کی فارسی 
شاعرصی می عے۔ اس کا سب ہے بڑا 
5رنامهہ يہ ھے کھ مس نے غزل ککے تن 
مرده میں ازسر نو روح زندگی پھونکی ۔ 
حبا که اوپر ھم بیان کر چکے ھیں که 
اس کے زساۓ تک غزل ظاعری امکانات 
ختم ہو چکے تھے اور شعراے ماضی و 
حال ےۓ آُس کا سارا رس نچوڑ کر نکال 
لا تھا۔ اس زساے کی ہے جان ؛ پھس 
پھسی اور رسمی غزلں پڑھ کر یقیت ھو 
جانن ہے که اس صنف سخن کی سانس 
آکھڑ چکی ھے اور اب کوئی دم ک مہمان 
ہھے۔ جیسا کہ نعد کے واقعات یے معلوم 
ھرتاعےَکه غزل یک رسمی عاشقا:ه شاعری 
کے غلاف ڈمن طبقے می بغاوت کی یه 
اہر اس قدرضدند تھی کھ اگر ]ُس زماۓ 
می غالب جیسا سسیحا نفس شاعر لہ 
مادا نو یھ دا قدمه شەروشاعری. کی بہلی 
هی ضرب میں جان بحق تسلیم عوجاتی ۔ 


متذرحھ4 ۔الا بث ہے یھ اس وافضح 
ہو چکا ھوکا که حسس و عشق کے محدود 
دائرےۓے می رہ کر جدٹت ۔ضامین و اساوب 


ے۹ 


غحالب کے وقت تک ظاھر هو چکے تھے ۔ 
اب ایک ھی صورت غزل کو زندہ رکھنے 
کی باقی تھی کہ اس کے موضوع کو 
وسعت بخشی جاۓ ۔ اے حسن وعشق 
ہے تنگ دائرے جس میں یه اب تک قید 
تھی باہر الا جاےۓ ۔ اوہ حت کے علاوہ 
دیگر احساسات و حذہات انسافنی ک 
ترجانی کے ائے بھی امس میں گنجائشش نکی 
جاے ۔ چنانچه غااب ے اپنی زبردست 
انفرادیت پسندی کے عتھارے مسلح هو" 
کر غزل کی مفروضه ہار دیواری کو 
پاش پاش کردیا جس لٔى؛ بت بنا کر ہوجا 
کی جارھی تھی ۔ اس ےۓ غزل کو 
کائنات و حیات کے بنیادی مسائیل اور 
انسان کی ذھنی و جذباتی زندگی کی عکاسمی 
کے لئے نہایت کامیای کے ساتھ استعمال 
کہا ۔ عشق غزل گو شعرا کے لئے لیڈی 
شیلٹ کا آئینة بن گیا تھا ۔ وہ کائنات کی 
ھر حقیقت کو اس رنگ دار شیشے میں 
دیکھتے تھے !اس لۓ ]ردو کے سرہمایه 
شعر و ادب کے مطالعے کے بعد هندستان 
کے اھل و علم اور فن کاروں کی زدک 
کا حلقه بھت تنگ ےسوس ھوتا تھا۔ 
عثق اور اس کے متعلقات رشک حمسد 
جلن سوزو تپ ھجر یا پھر طلب شوق 
جستجو اور لذت وصال کے علاوہ ان ک 
زندگک مس کوئی اور جدبھ خفیف سی 
خنیف اھمیت ته رکھتا تھا اگر ان 
شاعروں کی ذھنیت اور ان کے تکیہ ھاےۓٌ 
سخنی (0130061800) تجزیه کیا جاے 
تو بہ تاۓخ حقیقت سامنے آئیگ یکه کائنات 
کی لاءعدود وسعتیں یه آسان بہ فضائیں : 
یه چاند تارے یه ۔مندر پہاڑ کوہ ودشت 


م۰.۸ 


سب کے سب هارے غزل گو شعرا کے لئے 
سکڑ کر ایک ذرے کی تمثال هو کئے 
هیں ان کی تغبیہات ]إن ے ا۔تمارے ان 
کی ش!اعراند دلیلیں اور تخیلیں سب ک 
سب اس کم بئی کے شلاف میں اہۓ 
ھوےۓ ہیں ۔ ان کی فکر کی پرواز یق 
حدیں مرو ہیں ۔ وم نہے تلے دم آ کے 
بڑھاے هی ۔ ان فرضی لکیروں کو جو 
اپنے چاروں طرف کھینچ کر بیٹھ گنے 
ہیں پار نہیں کر سکتے ۔ ]ن کے طدم 
میں گرفتار ہو گئے ھیں اور اپنے کو 
یقین دلاً رکھهاےکھ ان ہہ باھہر جاےں؛ 
کی ان میں صلاحیت ھی نہیں ہے ۔ 


اگرچهھ غالب ردو غزل کے ارتقاٴی 
الفاظ کا منظقیٰ شجه سے ۔ ۔گر اس دوو 
کے شاعروں میں قدرت ےۓ فضیلت کا يه 
تاج آسی کہ لثر خصوص کر رکھا تھا۔ 
ناف اس نے خر ایا ات اھ او 
لیا اور شروع شروع اپنی طع معنی آفرس 
سے کال کو آزمایا مگر علوم ھواکه بیدل 
اور صائب کا رنگ لس کے سانچے پر نہیں 
کھپتا ۔ چنانچہ اس ۓے غم عشق کو 
غم روزکار نادیا۔--۔۔جذے می فکری 
آمیزشی کی اور غزل کو جو اب تک دل 
کے بھہھولے پھوڑے یا تفنتن طبع کےہ 
کام آتی تھی ابدی اور ازلی حقیقتوں کا 
ترجمان بنایا ۔ 


اکرام کا یھ خیال صحیح ہے کھ 
ای باف غاض ین ھالنے کا ومن مین 
کی نسبت سوداہے زیادہ صحت کے ساتھ 
ملایا جاسکتا ے ۔ مر کے یہاں ذاتی درد 
وۓغم ے۔ یه صرف اس کے اساوپ یق 


سفاٴی اور اظہار کا غلوصے جو ھمق 
متائر درتاھے ۔ ٢س‏ کی عظمت اس میں 
ے که وہ کہیں فٹی ریاکری ہے کام نہیں 
لیتا ۔ مسضمعن کو مچا کر پیش کرے 
کی کوششض :ہس کرتا ۔ مگر اس کا زندگی 
کا ننطهٴ نظر عدود ےیےۓے۔ وه دنیا مہی 
سواے رنچ و ناکامی کے آئچھه نہں دیکھ 
سکتا۔ اسے وندی اور اس کا حسن مثٹائر 
نہیں کرتا ۔ اس کی مربضانه ذعنیت 
ارنے کمرے کی کھڑیق ہے سر نکال کر 
باہر کی دنیاے رنگ و بو پر نظر ڈااے کی 
اجازت نہیں دیتی۔- ہم کہھہ مسکتے 
ہیں که اس کے تجربات میں تنوع نہیں 
ہے لہ اس کی شخصیت اتنی زبردب ہے ئه 
اپنی قوت متخليه کے سہارے اس علا 
"کو پر کرسکے ۔ غالب کو اوے معاصرین 
اور دوسرے شعرا کے مقابلے می یه 
خعوصیت حاصل تھی جس ے اس 
انغلاب کو کامىیاب بناے میں ان کی مدد 
بھی کی وہ زندگی کی بھٹی میں ہے موکر 
گزرےمگر جل کر خاک نہیں ھوے۔ 
آنھوں ےۓ اپنے مسائب اور آلام نو 
گوارا بناکر اپنی شخصیت کا جزو بٹالیا 
یه نہیں که وە زج و غم کے احساس 
ھی سے عاری هر گئے ہوں ۔ وہ راچ اور 
راحت دونوں سے منائر ھوے تھے۔ 
رو بھی سکتے تھے اور عنس بھی لیتے 
تھے مگر وہ ان کیفیات کو مستتاڈ اپنے 
اوپر طاری نہیں کرےۓے تیے ۔ سودا میں 
اور ]ن میں بڑا فرق بء ہے کھ سود! ۓ 
مجواور چکرءیں ا ذراپنے جوھر دو 
ضائم کیا مگر غالب اپنے تاریخی رول 
ہے ے خبر نە تھے ۔ انہیں اس کا پررا 


۹ 


پورا احساس تھا کہ وہ تاریخ کے اسے 

لیے میں پیدا ەوے ھی که ]ردو شعر 
وانذب ھی نہی بلک ان کا پورا معاشرہ 

عوت 'ور زیست کے دوراے پر کھڑاھے۔ 
]ھوں ے وسمی تصوف میں یناہ لی اور 
اور اہ قرضی عادق بنے ۔ (ان کے یہاں 
تصوفہ دھن کو سلاۓ پا فوت عمل ”لو 
معطل کرےۓ کے لیے ا۔تعمال ہیں ھوتا) 
آھوں ے آنُکھی کھول کر زندکی کا 
مشاصدہ کہاہ اپنے دور کے مسائل کو 
سمجھا آنھین زندى ے دل چسپی تھی ۔ 
وہ اپنی ممحرومیولں ے دل گرفته تھے مکر 
محرونیوںل نے ۲نھیں 'لبھی آرزو کرے ے 
مرو روا اھ نی ا کزان 0 کے 
'حعصاب پر سوار ھوئیں - ٢ن‏ کا رندىق 
کا نقطهٴ نظر ایک عام اسان کا نقطه' 
نظرےے۔ اسی لے آٍن کی غزلیں قدما کی 
رواثتی غزل ہے بالکل علاحدہ اور الگ 
آواز معلوم ہویں ہیں - 


حالپ کے بہہاں ڈاتی غم بھی ہیں ۔ 
آنھوں ے اپنے ڈاتی خموں پر کائنات کے 
بڑے بس ماظر میں رکھ کر غور کیاے۔ 
اور اس طرح اس کے داٹرےکو وسیع کرۓے 
کرۓ وہ دورتک لے گئۓے ھیں ۔ یہاں 
تک عم اچانک ایک نئی حقیقت ے 
دوچار موۓ ہیں ۔ یی نی حقیقت بجاے 
خود تَشریح بھی ۔ھہ اور نملی بھی ۔ 
عمیں رلاقی بھی عے اور مطمن بھی 
آردتیے۔ اس طرح غااب کی بذولت 
غزل کے سامنے موضوعات کالاەحدود 
او ناپیدا کنار سمندر کھل گیا اُس کی 
اندروی صلاحرتوں کو یکراری یا رااے 


اظہار ۔٭ا ۔ غالب ہے نمی نسل کے لیے 
جو یا راسته کھول دھا تھا اس پر چل کر 
ہماری خرل ےۓ جو ترق کیم وہ همارے۔ 
سامن ےھ ۔ 


غالب کے اس معروضی .قطہ ظر 
ےۓ غزل کو جو ای سماٴی عطا کی تھی 
اس کا سب ہے پہلا عملىی مظاہرہ خود 
غالب ھی ےۓ کر کے دکھایا۔ ارتدامیت 
وہ ”ظرف تنگنارے عزل ٴ٠‏ کو اپنے توق 
کی وسعتوں کے مقدر اہی سمجھتے تھے 
مکر اس نے تحربے ے انھیں بتابا که 
غزل تو ایک بحر پاہاں ے ۔ مگر نئے 
موضوعات کے سلسئے میں خطرہ یه تھا که 
غز لکہیں قصیدے کی تشبیب بن جاےکگ 
کہس شہر آشوب' کبھی قطعه تشمل 
میں اس کا تنوع کم ھوجاےکا کبھی 
ھوۓے ھوے وہ آن سرحدوں کو جا 
چھوے گی جو اس کی زبان اس کے خیرم 
الفاظ اور آُ٘س کی فنی نزاکتوں کے لے 
شجر متنوعه کا حکم رنہتے ہیں ۔ اس 
لیے غالب ے اس ى رہزیت پر زور ڈیا 
اور یه شرط لگادی که جو کچھ کہا 
ا نز فی ویو کر نا 
رکغك کر کیا جاے۔ انھوں ے اس مسثلهة 
کو خود ھی وضاحت کے ساتھ بیان کردیا 
م5ےً۔ہ 

ہر چند ہومثشاعدہٴ حق کی گفتگو 
بنتی نہیںے بادہٴ و ساغر کہہے بغیر 
مقصد ے ناز و غمزہ ولے کھتگو مںکام 
چلتا نہیں ھے دشنھ و خنجر کہے بغبر 


غالب اس راز ہے واقف تھے کہ 


اسان حقیقتوںن کو اہہام کے دھندلکوں 
میں چھہا کر دیکھتا اور عدایت و وضاءت 
کے مقابالے ەں اس سے ؤبادہ لطفاندوز 
حرتاعے وہ زبادہ تذریحات کو سد نہی 
کرتا ۔ ابجاد و اشارے میں کام چلاتا 
ےر۔ اگرچہ اصولا” تشبیہات اور استعداررے 
مضمون کر واضح کرۓ اور سمجھاے 
کے لیے استعمال هرے ہیس لہکن ہم حانتے 
ہیں کھ بعض تشبیریں اور استعارے ال 
مضمون ہے کی زادہ دلکش ھوے 
ھی ۔ غرض غرل ی یہی فتٹی افسائویت 
ے جو مخصوص واقعات اور عحدود معاملات 
میں بھی ایک ہمه گیری اور وسعت پیدا 
کردیتی ہے اور ھی غزل ‏ اہدیت کا 
راز تھا اسی حرتے ہے کام لے کر غالب 
ے غزل کی گرتی ھہوٴی سا کھ کو ازسراو 
سنبھالا اور اس کا اعتبار قایم کیاے۔ 
حقیقناً سے اوقت ءوت ہے بچالیا ۔ یہ 
غالب ہی کا نیضان ےکه غزل جو عر 
نے دور کے آغاز پر ظالم واے درد 
لکتہ جبنوں کے |عترافضات کا ھاف بننی 
جس گر کر مشهھالا لیتی ے اور حور بار 
صرتے سے زوا جاور ھے۔ غالب ے اے 
ایسی ڈگر پر ڈال دنا ےےکھ اگر اِس 
ہے زناہے کی ضروریات کے مطابفی نئے 
نے موضوعات کو قول کرۓ میں بس و 
پیش نە کیا اور ھر عہد کي ضروریات 
کے سانچے میں ڈھلنی چلی کئی نو یہ 
کبھی نا نہیں ھوسکتی ۱ 


غالب ی ایک اور خوبی رجو 


دراصل ایک فمنی خوبی ے) بد ےےکه 
٤س‏ کے یہاں خیالات یا اسالیی ہی 


۰ے 


کہیں جمود نہیں سلتا ۔ جس طرح اس 
کے خیالات مدره" روزکار کی تعلیم ہے 
نکھرے اور واضح ہوے جاہے ہیں اسی 
طرح اس کے اسلوب میں بھی پخنگی آئی 
جاتی ھھ ۔ غالب بے آخر عمر میں نظیری 
اور فا آى کی طرزوں کا اتباع کرے کی 
بھی کوشش کی سس ہے ثابت ھوناےھ ھ 
وہ اپنے اسالیب کو نکھارے کی طرف 
ہے کبھی غافل نہیں هھوۓ غالب ےۓے 
اہنے فارسی کلام کو زندی بھر إپنے بُردھ 
تدلام پر ترجیح دی ۔ آن کے خطوط ہے 
معدوم ھوناے که آنہیں اپنے فارسی کلام 
کی ناقدری کا افسوس تھا ۔ مگر اصل یھ 
ہے کہ سر ڑا فارسی ہیں کسی نشی عارز کے 
موجرد متشرع لآ ھیے۔ نھ ضرور ے کھ 
آنھوں ۓ فارسی شاعری کی روابات کو 
اچهی طرح اہنے اندر سمو لیا تھا اور اس 
علم ک :ابی اور اوٹی ساسبہت طبع کی بجدولت 
وہ نہایت پا کیزہ شعر کہنے لگے تھے ۔ 

مگر ایان کی بات یه ے کە ]ٍنْ کے ساز میں 
کوڑی پردہ ایسا نہہسں ھے جو ]ن کے پیشرو 
شعراے فارس کے بماں موجود نه ھو۔ 
ا ھی فارسی شەر کی ناررخ میں زیادہ رے 
زبادہ اسالیب کے ایک باھر کا درجه مل 

سکتا کے ۔ لیکن جس مقام پر وہ خود کو 
فائز دیکھٹا چاھتے تھے در إصل وہ انہی 
کبھی نہیں مل سکتا تھا ۔ کرام ۓ 
لکھا ے کهە ]إن کا فارسی کلام ”'ھندستان 
کے سہخربن فارسی شعرا ہے پیچھے نہیں 
حر یہ صحیح ھوسکتاے لیکن غالب 
جو هند کے فارسی شعرا کو اہنے مقابلے پر 
ہیچ سمجھتے تھے اکرام کے بس جاللۓ 
کو اپتی صربح توھین پر ٭ حول کرے ۔ 


غااب کے اثر ے ]ردو غزل میں جو 
انلقلابپی آبا وہ آکمی لحاظط ے اھم عغ۔ 
گر الب کرو جذہہ کی آمیزش ہے لئی 
طرزسخن کی بنیاد نە ڈالتےتو ]ردو شاعری 
حسرتء اصغر فانیء جگراور اتبالکق بعض 
بہخرین تخلیقات ہے روم رہ جاق۔ دوسری 
نہایت !ہم تاربخی حقیقت یه ےےکه حا یىی 
ے مقدمھ شعر و شاعری میں غزل پر جو 
ہمہ گیر حعله کیا تھا صرف خالب کی 
غزل ابئی ہوری صنف کے اۓ سہر بن کین 
اگر غالب کو یہ مقبولیت حاصل نە 
عوتی اور غزل کے نے امکانات کا عام طور 
پر پتھ ىە چلتا تو حا ی کی ضرب کاری یقیناً 
اس کا کام تمام ”کردیتی ۔ حالی جیسا 
سخد گر ثقاد ایک طرف مقدمہ لکھ کر 
ھزل کو موت ہے گھاٹ اتار ۓ کی 


‌) 


شش کرتاھے تو دوسری طرف غالب 
کی غزلوں کے اشعارک ڈرح کرتا اون 
کی لفظی و معنوی خویاں ]جاگر کرتا 
ھھ۔ اس طرح آردو کے اس زبردست نقاد 
کے ھاتھوں یادگار غالب کی تصنیف ک 
صورت می غزل کی ہیادین اور زیادہ 


مستحکم ھوگئیں ۔ 


غزل پر حا ی کے بعد بھی سخت وقت 
آےۓٗ مگر به غالب کا فیضان تھا که یه 
کبھی مکمل طور ہے ہامال لہ وس ۔ 
غالب کے اثرات مابعد اور اس کی قایم 
کردہ روایات سے تسلسل ہر قفصولی گفتگو 
کی گجایش‌ ۔ جسے سردست ھم کسی 
اور وقت کے لے آٹھا رکھتے ھیں ۔ 


اسےمی سس ام 





عبدرللام صا ب 
آستاد شعيه اردو؛ )رد و کالج 
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هہارے ہاں ایک ایسا ادیب بھی 
ہے ج وکہانی لکھۓے بیٹھا اور ناول لکھ 
گیا۔ جس ارح فورٹ وایم کائج کا سرمایه* 
اثر ایک غاص ضرورت کے تحت وجود 
میں آیا اسی طرح نذیراحمد بے بھی اپنی 
غانگی ضروربات کو پورا کرۓ کے لیے 
کمائی نما ناول لکھے ان کے پہلے ناول 
س١ٴةالعروس''‏ ىی ابتدا عجیب و غریب 
طریقه پر ھوٴی ۔ عولانا اپنی بچیوں کو 
ایک خاص:نرچ پر تعلِم دینا چاہتے تھے۔ وہ 
آنھیں تعلم کے ساتھ ساتھ امور خانەداری 
مذھب اور ضروربات زما2 ے بھی باغبر 
کرنا چاہتے تھے۔ ردو میں اس ضرور تکو 
پورا کرے وا لک وٴ یکتاب موحود تەتھی۔ 
لہذا مولانا ےۓے خود ایک کتاب لکھنی 
شروع کی۔ چند صفحے روزانه لکھکر دے 
دیا کرے تھے۔ ہچیوں کو اس میں ایسی 
دلچسبی موس ہھوئی کہ پچھلا سبق 
فوراً یاد کرکے اگلے سبق کا مطالبہ کرۓے 
آبیٹھتی تھیں۔ اس طریقه پر وہ کتاب 


انجام کو پہنچی ۔ اتفاق سے وہ دھلی کے 
ڈائرکٹر سررشتهٴ تعاِم کے ہاتھوں میں 
جا پہنچی ۔ اس ے اے بہت پسند کیا 
اور حکومتہے انعام بھی دلوایا۔ یه اپنی 
قسم کی پہلی کناب تھی ۔ داستانی ادب کے 
فرضی اور ے سروپا قصوں کے مقابلے میں 
یہ کای داچسپ ۔ تیج خیز اور سبق آموز 
تھی ۔ اس لیے بہت متبول ھوٴی مولانا 
کے لیے ہم خر۔اوھم ثواب والا معامله 
ہوگیا۔ پھر تو ناولوں کا سلسله شروع 
ه وکیا ۔ 


غدر کے بعد ے انتشار ے هر روڈن 
خیال اور تعلیم یافته سسلإان کے دل میں 
خدمت قوم کا جذبہ پیدا کیا ۔ جو کم 
ھمت تھے وہ صرف سو عکر رہ گۓ ۔ بلد 
ھمت اور جانباز میدان می کود پڑے۔ 
سر سید ان سب میں پیش پیش تھے ۔ 
انھوں ۓ وقت کے تقاضوں کو سب ے 
پہلے حسوس کیا اور اس قوم کی اصلاح کا 
بیڑا اٹھایا جو گرا ھرے کے باوجوڈ 


۴۳ 


اپنے رویە کو یراط مستلم سمجھے ھوے 

ہسرسیدے غلطی یه کی کے اپتا 
پروگرام بہت وسیع مر تب کر ڈالا۔ وہ 
سسلالوں کے ھرشعبهٴ زندگ ہر چھا گے 
انووم ےۓے اسے کام بھی شروع کردے 
جس کے وه اھل نە تھے۔ شروع ذروع 
می لوگ سر سید کے اصلاحی حیالات 
کی قدو کرۓ تھے لیکن جب وہ مذھب 
میں بھی مداغلت کرۓ لکے تو لوک 
خاموش ئپە رہ سکے۔ اس زماے کے یا اثر 
مسلاں قین گروھوں میں سنقسم تھے۔ اہک 
گروہ مغرب کی هر باتکو قبول کرۓ کے 
لے آمادہ تھا وہ حتام کا تقرب حاصل 
آئرۓ کے لے خود کو انھیں کے رنگ میں 
رنگ ڈالنا چاھتا تھا۔ اس گروہ کو !پنا 
مذھب عزیز تو تھا مگر مذھہب ہے به 
بیگاہ تھا اس لیے یورپ کے معترضین کے 
جواباٹ دینے سے قاصر تھا اس ے جواب 
میں ئرمموتلسہخ کرں‌شروع کردی۔ مذھعب 
کو توڑ سو ڑکرسائنس اورفشفه ے ھمآمنگ 
کوۓ یق کوشش کی۔ اس کوشش میں 
مذھب مخ عوکر زہگیا۔ اس گروہ کے 
فزدیک حب ہے اھم چیز مصلحت وقت 
تھی۔ یاد تخائف کا مقابله کرۓۓ کے بجاۓ 
عوا کے رخ کے مطابق پڑجاۓ کا قائل 
تھا۔ اس گروہ کے قائد سر سید تھے جو 
اہنے زسملاۓے میں سب ے جدید تھے دوسرا 
, گروه تنگ نظر علاٴ کا تھا جو خواری اور 
زبوں حا یں کے باوجود اپنی ھر قدیم چیز 
کو برقرار رکھنا چاهتے تھے۔ وہ ھرنٹی چیز 
سشتبھ نظروں ے دیکھتے تھے۔ ان کے 







نزدیک انگریزی پڑھنا عیساثیت کے 
مترادف تھا ۔ اکبر اور ۶'اودہ بنچ “کے 
مضمون ٹکار بھی اس گروہ ے تعلق رکھتے 
تھے ۔ انھوں ے سر سید کی عخالفت کو 
اپنا مشن بنالیا تھا۔ تیسراگروہ ان لوگوں 
پر سشتمل تھا جو انگریزی تعلجم کی 
ضرورت تو عسوس کرے تھے اور اس حد 
تک سر سید ہے اتفاق بھی کرۓ تھے 
مکر وم سر سید کی ھر بات قبول کرۓ کے 
لیے تیار نه تھے ۔ وہ سر سید کے مذھبی 
عقائد ے سخت اختلاف رکھتے تھے ۔ وہ 
علی گڑھ کالج کے حامی تھے تو مگر اس کی 
پالیسی میں ترسم چاھتے تھے وہ مسلان 
نوحوانوں کو مسلان باے رکھنا چاعتے 
تھے۔اس کے ہرغلاف سرسید انھیں مغرب کا 
شاھکار بناا چاعتے تھے۔ سر سید کے بچٹت 
سے رفقاۓ کار اسگروہ میں شیار کے 
جاسکتے ہیں ۔ نذیر احمد بھی سر سید کی 
رفاقت ے باوجود ان کی مڈدھی اصلاحات 
ہے برکشتہ تھے ۔ حالاں که نذیر احمد 
کے عروج می سر سید کی کوششوںکو بھی 
کی دخل حاصل تھا ۔ علامه شبلی ان 
سب سے مختف تھے ان کی سر سیف ے 
علحدگی ان کی اثائیت پر مبنی تھی انھوں 
ۓ سرسید کی فوج کا صرف ایک امی 
پہلوان بنناگوارا نہ کیا انھوں ۓ محسوس 
کیا که وہ سر سید کے ساتھ رەکر زیادہ 
چمک ئٹھ سکتے تھے ۔ ئذیر احمد اہک 
متوازن ذھن کے انسان تھے جو حکام رسی 
تو چاہتے تھے لیکن مسلان بکرہ قوم میں 
سر سید کی تحریک کا اثر پھہلتا جارھا تی٭ 
بعض دیکر اشخاص کی طرح وہ بھی اس 


سد 


ائ رکو روکنا چاھتے تھے۔ وہ بعد المشرتقین 
کے درسان ایک توازن قائم کرنا چاھتے 
تھے۔ شاید اسی نے ]ٌنھوں‌ۓ 'ابن:لوقٹ' 
لکھی ۔ یه اسلاحی کوڈدش بھی ھے اور 
طنز بھی ۔ اہ معاشرت کی تصویر بھی ۓے 
اور تنقید بھی ۔ پهھ وقفب ي ایک اھم 
ضرورٹ کو پو را کر کے لے لکھی گئی 


تھی ۔ پھہ نذیراحمد کی ذایق رادے 5گ تھی ١‏ 


اچھے خامے وسیع طبقے کی ترجافی تھی ۔ 


نذبراحمد سر سید کے سداحوں مس 

ہے تھے لیکن ان کا سر سید کی نتحربک 
سے براہ راست تعاق له تھا ۔ وہ م۔صلح 
بھی تھے اورناول ٹکار بھی ۔ قدرت ے 
تو انھںس ادیب اور ناول نکار بیدا کیا 
تھا لیکی قوم کی ضروریات اور وقت کے 
تعاضوں ۓ انٹھیں مصلح پنا کر رکھ دیا۔ 
گوہا اپنے زمانه کے بڑے هوۓ سیلا بکو 
روکئے کی ذمەداری آنہر دھری تھی ۔ 
وہ نچلے متوسط طبہتے ہے تعلق رکھۓ تھے۔ 
اس طبقه کی زندی کا انھیں اچھا خاصه 
تجرہە تھا ۔ وہ اس کی زبوں حا یل ہے بھی 
واقف تھے اوراس کے اسباب ے بھی۔ انھوں 
ےۓے ہر قسم کی اصلاح کے بجاے معاشرتی 
اصلاح پر اکنفا کی ۔ معاشرت میں عورت 
کو بنیادی حیثیت حاصل ہوق ے ۔ 
مسلمان عورت تعلیم رے ے جورہ رھنے اور 
پردے کے سخت رولج گی بدا پر اونے زمانه 
ہے صداروں پچھے تھی ۔ مرد تو پھر بھی 
تعلیم کی طرف راغب ھهوۓ جارے تھے 
لیکن عورتیں اسی طرح تو ھمہرست اور 
جہالت میں غرق تھیں۔ مولانا ۓ بجا 


طور پر حسو سکیا کە عورت کی اصلاح کے 
بعبر معاشہ, ےکی صلاح نا مغکنںے اس‌لے 
آنھوں ۓےٗ عورتوں کو ۔ایقه مندء حالات 
زمائه ہے باخمر اور خدمت گذار بناۓے 
کہ لئےسبنیآموز اور تیجه خیز اول لکھے۔ 


"ان آلوقؤٹ؟' ان کے د گر اواوں ہے 

ذرا تنلضھے۔ یه بھی حد درجه مقصدی 
لیکن اس کا مقصد جدا گان ے ۔ مولانا 
انثر متضاد خصومیات _کے حامسل ک5ردار 
پیٹس کر کے اهنے رجعانات لو واضح 
کٹرے ھیں ”'ابن‌الوقت؟ٴ میں بھی انھووں 
ےۓ ایسا ھی کیاىے ۔ اس ناول میں ایسے 
وافح اسارے ملتے ھی آله اىنااوقت .کے 
کردار ہے ذھن فوراً سر سید کی طرف 
ماتقل عوجانا ے۔ یه کتاب غدر کے 
.ام سال بعد لکھی گکئی جب کهھ 
سر سید کی رائجچ کردهہ تہذیب معاشرے 
میں کاق سرایت کرچکی تھی ۔ اس وقت 
یه تہذیب اتنی اچھی نە رھی تھی لیکن 
غدر کے فورا بعد سر سید جیسے مقطع اور 
مولوی نماائسانکا اس تہدیب ہے مٹائرھونا 
واقعی ایک چوٹکا دینے وا ی چیز تھی ۔ 
اس اول می اہن الوقت گی زندگی کو بڑے 
دل چپ اور ظریفاند انداز میں بیان کیا 
گیا ے ۔ اس زماند میں بھی لوگوں ےٗ 
یقیتاً ابن‌الوقت کے کردار ہے سر سید کی 
زندی سراد ی ھوگی ۔ جب ھی تو 
سید محمود کو نذیر احمد ہے شکاىت ٹرئی 
پڑی تھی که نھوں ۓ ٭ ناول لکھ کر 
سر سید کو بدثام کیا ے ۔ نذیر احمد 
ے بات ٹالنے کی خاطر کہه تو دیانواکه 


ابن‌الوقت سر سید نہیں بلکة وہ خود ہیں۔ 


لمکن حقیقتکو جھٹلانا ان کے قابو ے باعر 
تھا ۔ اس کے سوا وہ کہہ بھی کیا سکتے 
توے ۔ ابن‌الوقت کے گھراۓ کا قلعہ ہے 
متعلقی حونا ان کا اوراد و وظائف میں 
انھا گ٠ہہ۔‏ اب ن‌الوقت کا فرصت کے اوقات.۔ ی 
دل کے کھنڈروں کو پرانی عمارتوں می 
گھومتے پھرنا۔ ایام غدر مجن اس کاایک 
اٹگری ز کو پناہ دینا ۔ خغیر خوإھی کا بدله 
پانا۔ ,نگریزوں کے ایما ہے مسلمائوں کی 
یگ اصلاح کا پیڑإ اٹھاتاہ۔ غدر کا روڑنانمچه 
مرتب کرنا۔ حدر کو عض شورشںجاعلاہ 
ثابت کرۓ کے لۓ اور مسلمانوں کو 
إلزام ہے بریالذمهہ انت کرےۓ کے لۓ 
اس کا اسباب بغاوت عند کے ام ہے کتاب 
ٹکھنا پە تمام باتیں سر سید پر بخوبی 
منطبق هو جاتی یں ۔ 


نڈھر احمد بےۓے بہ ناول سر سید کے 
سوائح حمات بیان کرۓ کے لئے نہیں‌لکھا 
بلکه وہ اس کے ذریعه ایک یلاب کو 
روکنا چاھتے تھے ۔ ایک خاص قسم کے 
طرز زئد ی کو روک کر ایک خاص قسم کے 
طرز رند یکو رائچ کرناچاھنے تھے۔ وەءمغرب 
اور مشر قکاتصادم پی شکر کے مسلانوں مہی 
ایک متواؤنمذ ھی اور مصالدانه زند گی رید 
ککرنا چاہتے تھے ۔ اسی لے ۶ابن |لوقت““ 
میں خطیبانه انە إز اور مناظرانہ رنگ ہمہ 

ا عایاں ھوگیا ے ۔ اس کا پلاٹ اگر ناول 
: میں اس کے وجود کو تام کدرے کے لیے 
قٌِ تبار ھی یہت صاف ؛ سادہ اور سلجھا ھوا 
ا ھے ۔ اس میں بیچیدگی بے اور نہ لطاات 
ا کہانی ہے واقمات میں حسن مرتیت تو 
ا ضرور ھے مگر یه حسن ترتیت سپاٹ ۔ھہ 







رت 


فز‌کارارانھ نہیں ۔ اس کی وجهە یه ھ کہ 


داستان گی کا دورخےم ھوا ھی تھا 
مولانا 4س انداز ے کافی متائر ھی۔ 
'' ابنالوقت:' کا بعد میں لکھی گئی 
لیکن اس میں بھی داستانی ائداز کی جھلک 
نظر آجانی ہے۔ قصہ گوئی میں بھت کم 
ناول نگار نذیر احمد تک پہنچ ہاے میں 
جیسا که میں ؤکھا ''این‌الوقت““ می ان 
کے دیگر ناولوں کی طرح پلاٹ کا وجود 
زبردستی قسلم کرنا پڑتا ع ۔ کیو ںکھ 
اس کوافی کے واقعات میں سبب اور بب 
غھ بھی تو وہ عموماً بہت دھندلا ساھوتا ے 
واقمات کچافی کی طرح کے بعد دیگرے 
یان ھہوۓ چلے گئے ہیں۔ بہت ے 
مقامات پر ھمیں ے جا طوالت کا احساس 
ھوتاھے۔یە طوالت اس وقت ٠ور‏ بہی ناگوار 
بنجاتی ہھھے .جب نذیر احعد ایسی مباحث 
چھپڑ دیتے ہیں جن کا اصل قصحه ہے 
کوئی خاص تحاق نہیں ھوتا ء 


پہلے باب میں ”ابن‌الوقت؛ کی تقریب 
اس طرح کرائی گئی کہ ھم اس کے 
انجام تک کا اندازہ لگا سکتے میں پھر 
جگہ جگمھ پر ناول نار کا دغل اندازی 
کرٹا یعنی ضمیر یلم گی شکل رو تما ھوکر 
اپنی راےۓ پیش کرنا قصهہ کی دلچسبی 
میں ھارج ھوتا ھ۔ قصه بالگل فطری 
انداز میں آگے بڑھتا ے۔ اگر اس کتاب 
میں ے آد ھے زیادہ حصه خارج کردیا 
جاۓ تو یہ ناول زیادہ دلچسپ بن سکتا 
ہے بعض ابواب قطمی غیر ذروری ھیں ۔ 
وہ ناول کے قصه پر کوٴی خاص ائر نہیں 


ے٦‎ 


ڈالتے ہ نوبلیٰ صاحب کی دعوت میں 
این الوقت کی تقریر جو تقربباً چالیس 
صفجات پر مشتمل ےھ قصہ کی روانی میں 
سلت حلرج خوئی ہے ۔ مہ ثقریر ھوے 
کے بجاے در کے اسباب پر اچھا خاصه 
رساله ھے ۔ اس میں نذیر احمد ے کوی 
پہلو نہیں چھوڑا۔ سلاطنت برطانيہ کا 
اہشیائی ساطنتوں ہے مقابله ۔ مندستانیوں 
کے عادات و اطوار ان کے بیشے۔ انکا رھن 
سبن ار جعائنات ۔ سلطنت برطائیه کے 
متعلق لوگوں کے خیالات ۔ غغدر کے 
اباب کا تجزیہہ بڑے فاملانه انداز میں 
کیا گیا ہے ۔ حکومت نے سارا الزام 
مسلانوں کے سر ھوپ دیاتھا ۔ سر سید اس 
الزام میں منداؤ ںکو؛ ھی ڈری ککرناچاھنے 
تو ۔ نذبر احەد ے بھی اس ”نتاب میں 
متعدد مواإقع پرابن الو تاور حجت!لاسلام 
کی زبافی اس راے کو مدلل طریقه پر پیش 
کیا ے۔ مسلإن انگریزوں ہے بہت ھی 
بہزار اور متنفر تھے۔ نذیر احمد ۓ جہاں 
تک إنٴ کے قلم ے مساعدت کی ےا 
مندؤں کی تنک نظری کا ائر ثابت کرۓ 
کی کوشش کی ہے۔ ان کی یه کوٹش 
مستحسن ضروری مگر اول میں اس ےجا 
طوالت کے ہاتھ یہ قطمی غیر ضروری 
بلک مضر سے ۔ اس طرح عقل ومذھب 
کی بوثاور اکیسویں باب ہے لیکر غاتمہ 
تک کے تام ایواب جو صفحہء سم ہے صفحہ 
وےم تک حاوی میں قطی غیر نروری 
ہیں۔ جو مقصد نذبر احمد ےۓےٗ ان ابواب 
میں حاصل کرۓ قکوٹش ک ے وہ 
پر اور ہوئر طریقه پر اختصار کے ساتھ 


آمانی ہے دو اہواب میں حاصل موسکتا 
تھا ان ممام ابواب کا مقصد ابن‌الوقت کی 
مسٹر شارپ ہے مصالعت اور ابن الوقت 
کہ مذھبی خیالات کی اصلاح ے مصالحت 
کا کام تو مت اختصار کے ساتھ ا:جام 
پاجاتا ے لہکن این ‌الوقت اور حجتالانسلام 
کی بحث شدید مناظرانه رنگک رکھنے ے 
باوجرد تاثیر کے لحاظ ہے بھی مناظرانہ 
ثابت ہوق ے۔ جہاں تک اس ناول کا 
تعلق ےے صرف اتننا پتہ چلتا ےھ کھ 
ابن‌الوقت ۓ حجت الالام ے آخری 
ملاقات ہندستاق لباس مس کی ۔ جہاں 
تک اصلاح مذھب ػا تعلق ہے ابن الوقت 
اسی طرح متشکی اور ڈھل مل یقن رھنا 
ے۔ 


نذیر احمد بلا شب ایک زبہر دست 
ادپب: عالم دینء حالات زمانه ے باغبرم 
مبلغ مناظز اور مولوی تھے لیکن جہاں 
تک ان کی زندگی کا تعلق ے مذھب کو 
سخ کرے کا الزام ان پر بھی عابد 
کیا جاسکتا ےوہ نه صرف خود دودلیتے تھے 
بلکہ علائیہ اہے جائز بھی کہتے تھے 
لیکن جواز کی تہ میں بہت گہری منلق 
پوشیدہ ے ۔ انھوں ے طالبی علمی کے 
کے زنماے میں اتہای مفلسی کے دن 
دیکھے تھے پھر بعد میں جب دولت یق 
گنگاےۓ ان کی طرف رخ موڑا تو وہ اس 
می بت ہی ہوے بلکہ ان کی 
کفایت شعاری اور جز رسی ۓۓ اس مھ 
روبيه کی عبت بہت شدت ے پیداکردی 
ساری عمر آانھوں ے هر طررله ے روبیه 


ىا 


کزے گی کودش کی ۔ تجارت کے بت 
اق تھے "این ؟اونقت؟" میں بھی نجار 
کی مفائحی جا م جا نظر آتی رع المخحصر 
سورد ایا عض ان گی زیادہ ے زیادہ روبیه 
کے کی کوگشش پر مبنی ے لیکن اس کا 
جواز انھیں'این ااوقت“کے 'مولوی موناے 
سرتبه پر پہنچا دیتاے موچیوں کی مسجد 
مہںی جمسے کے جمے وعظ کہا کرےج تھے 
اتئے صلح کل تھے کە اختلاق مسائل میں 
ان ے دوئوں طرف والے مہر کرالے جاے 
تی ۔ 

وه این‌الوقت ءء میں أامَیر احمد کو 
خودگو نمایان کرےۓ کے موائع خوب ملے 
میں اور نذیر احمد ے ان نے پورا پورا 
قائدہ اٹھاما ۓے۔ اس جدید نرین معلوسات 
انھوں ۓے ابن الوقت کی زبانی بڑی تفصیل 
ے یان کی ھی ۔ سائٹس کی ایجادات و 
انکشافات آداب معاشرثت آج کل تو بہت 
عام اور پلمال سی چیزیں بن گئے ہیں 
لیک کس زمائد میں ائے اتئی واقفیت 
واقمی جہرتانگیز ےہ اور نذیراحمد کے 
وسحت مطالمہ کی دلیل ے ۔ جہاں تک 
ان کی توعیت کا تعلق ے ان کی احمیت 
سے انکار نہیں کیا جاسکتا لیکن ان کی 
طوالقۂ اور ٹکرار نہ صرف ان کی اھت 
کو زائل کردیتی ے بلکہ بحرثیت جموعی 
ناوق یک دلوہسہی میں ھارچج عری ے۔ 
._ یہ تفرل معاشرے کی ترجمانی اور 
تعیة کے ساتھ تعمہری غدمت بھی انجام 
با یے مہ ناول لکھٹے کا مقصد خود 
ور احمكد کی نقار میں اس قدراھم تھا 
وہ آثثر حدود ہے متجاوز ہوجاۓ 








ہیں بہ کناب مسلمائوں کی جانب ہے 
ایک منظم اور تحرہری معدوت نام ے ۔ 
اس کا اہک مس مقصد مسلمانوں گو 
بریالضمه ثابت کرنا تھا۔ ڈیر احند 
ے اس ہر پوری منطقی قوت صرف کردی 
ابن‌الوقت ۓ اپنی تقریر میں غفدر کی 
وجه ببان کی مع ۔ 


و غدر جس کا لوگوں ے‌ انتا 


بڑا بٹنگڑ بنا رکھاے میرےنزدیک 
انسائی نہچر کے ظہور ہے کچھ زرادہ 
نھ تھا۔ ھر چند انگریزی عملداری ہے 
عنلسانیوں کو بہت فائدے پہنچے تھے 
مکر ان کو واقعی یا ادّعاٴی ء واجب یا 
غیں واجب چند در چند شکایتی تھیں ۔ 
ہیں اگر انھوں ے مخابتوں کے جوش میں 
فائدوں پر نظر نہ کی تو اس کو ضعیف 
ہشریت انسان کی نیچر کے ظقمانات ٤ے‏ 
علاوہ اور کما کجا جاسکتا ع اس ی۔ 
پہلے والے ہاب میں نوبل صاحب کی زبانی 
عدر کے ا۔باب بیان کرےَ ھوۓ اس می 
مسلانوں کی شمولیت کا ذکر اس طر ح کیا 
گیا عہ۔ مجھکو معلوم ے کہ دھلی کے 
مسلانوں می جو مسنند عالم تھے باغیوں 
ۓ ہر چند ان پر سختی کی مگر انھوں 
ے جبہادکا فتویغ دینے ے انکار کیا ۔ اور 
اہی اڈکارکرے والوں میں یه يە مورے 
دوست (یعی انالوقت) بھی تھے اس ہے 
انتار نہیں ھوسکتا تھا که بائنمیرں می 
ببت ہے سشان بھی ہیں مگر کون 
مسلحان ؟ اکٹر عوامالناسء پاجیء کمھنچ* 
رذیل جن کے پاس رسم و رواج کے ۔راے 


کے 


مذعب کوئی چیز نہیں پیا اگر کسی 
روادار مسلەان ۓ بغاوت کی ے تو مذھب 
کواس ے صرف آژ بنایا ے اور اصل 
میں حصہ با لالچ پا کوٴی اور ہب 
حرک موا ے؛ یہ ایک حقیقت ھی 
کہ مسلمان غدر میں پیش پیش تھے 
زیادہ ہے زیادہ ہی کیا جاسکتا تھا کە 
اے شورش جاھلانہ ثابت کیا جاے۔ 
نوہبل صاحب مذکورہٴ ہالا تقریر میں 
الام اور عیسائیت کی یکسالیت پر 
بحثٹ کرے ہیں ۔ غدر ۓ یہ ثبہ 
بجا طور پر انگریزوں کے دل میں پیدا 
کردا تھا کہ ان کے بدترین دشمن 
مسلمان ھیں جن کے دماغوں سے ابھی 
حکومت کی ہو نہیں ثکلی تھی ۔ انگریڑز 
امی علسلے میں مذھہب املام کو بھی 
حکومت انگریزی کا دشمن سمجھنے لگے 
نھے ۔ اس کتاب میں کئی مقامات پر 
پہ ظاھر کہا کیا عہ که اسلام اور 
عیسائیت ایک دوسرے ے بہت قریب 
ہیں ۔ اسلام میں عرسائیوں ٤_‏ ساتھ 
ما کحت اور مواکات کی اجازت اس بات 
کو ثابت کرق ہے که يہ مذھب ایک 
دوسرے سکے دشمٰن نہیں ھیں ۔ عملا 
مسلمان چونکهہ انگریزوں ے سخت متنفر 
تھے اور ذرا سی بھی انگریزبت اختیار 
کرۓ والے کو کرسٹان کہه کر پکارےۓے 
تھے اس لیے نذیر احمد ۓ اسے سسلانوں 
کی جہالت کہه کر پکارا ے۔ ان تام 
دلائل کے باوجود جو کمی رہ گئی تھی 
وہ غدر کا الزام بہادر شاء کے سرتھوب 


کر پوری کردی گئی اع ۔ 


عم اگر سخت اصولوں کی روشنی 
میں دیکھیں تو اس اول میں کرداروں کا 
بھی فقدان نظر آئیکا چاندار کرداروں کے 
بجاۓ اسمیں ۓے جان ڈھانچے نظر اآے 
ھیں ۔ جنہیں نذہر احمد انگلی پکڑے 
پکڑے ایک مقام ے دوسرے مقام تک 
پہنچا دیتے میں یہ ے جان ڈھانجے کسی 
بیرونی عااقت کے اثر ہے اپنے کام انجام 
دیتے رھتے عی۔ یا پھر آپ انہیں مشینین 
کہ سکتے یں جو مقررہ اصولوں کے تحت 
باقاعدگی ے پلتی رھتی ھیں ۔ کرداروں 
میں فطری ارتقاکاتو ککہیں نام بھی نمیی 
ملتا۔ ته نذیر احمد اسکے لے گنجائش 
رکھتے تھے ۔ حقیقت ید کہ ڈیر احمد 
کردارنگاری کے گر ہے واقف ھی لہ تھے 
وہ توقصہ کی خانه پری کریۓ کے بجاے 
اور اسکے اجزا کومربوط کرۓ کےلۓے چند 
افراد کا ذکر کردیتے ھیں ۔ پھر ید افراد 
یا کردار اسم بامسعی ھوے ھی جن برآن 
کے ناموں کے لیبل لگے رہتے ہیں۔ جسطرح 
مشین وھی کام انجام دے سکتی ھے جسکے 
لئے وہ وضع کیگئی ےہ اسی طرح نذیر احمد 
کے کردار بھی اپنے ایبل کے مطابق کام 
سرانجام دیتے ھیں ۔ اس ے انحراف کرے 
کی ان میں صلاحیت هی نہیں ھرتی۔''نوبل ؛ہ 
حمیثه شرافت کا پتلا نظر آتا ِے۔ ”'جاں 
نثارہ؛ اہنے آتا پر جان نثار کرۓ کے لیے 
هر وقت تیار رھت ے۔ ے وفاٴی یا خدمف 
می یکسی قسم ‏ قیکوتاعی اس ہے سرزهھ عو 
ھی نہیں سکتی۔ حجت الاسلام؛ء جو فرشتھ* 
رحمت کی طرح اول میں نمودار ھوتاے۔ 
اسلامی زندگی کی زندہ مثال ے ۔ اس کے 


سسںےسچس۔۔ 


حہ تھے ہے ہے 


مخدمت کار بھی لیکی کے پتلے اور صوم و 
صلواء کر پابند میں چنانچه ان میں ہے 
اہگ کا تو ام بھی وو یگ مہرد ہے۔ 
رەابنالوقتء؛ بھی وقت کا آقا نہیں بلکه 
وقت تھا ۔ وہ عوا کے رخ کے ساتھ مڑجاے 
کی تلقین کرے تھے ۔ شاید اسی حکمت 
عملی ے ٭ەابن‌الوقت:؛ کا نام نذڈیر احعد 
کے ذھن میں آیا ۔ بہ عجیب بات ےکهھ 
ذپر احمد کے یہاں صرف ان کے معتوب 
اور ناپسدیدء کرداروں میں تھوڑی بہت 
زندگی نظر آئی ے۔ یہی حال ابن‌الوقف کا 
ےغصوصاً جس کردار کو وہ ظرانت اور 
طنز کا نشانتھ بناےۓے ہیں وھی ان کا 
بہترین کردار ابت ہوتا ۓے۔ ہر توبته 
النصوح کہ می ظاعر دار یگ اور کلم 
دوسرے کرداروں کے مقابلے میں زیادہ 
دل کے لٹی رکھنے ھیں ۔ وہ ابن‌الوقت “ تو 
سراسر ابن الوقت کی سرگزشت عی نظر 
آنی ےھ : ہا اس ىاول کا اھم ترین کردار 
اپن اوھت ھیثے ۔ اس کے مولوی ہے 
پورا ساب لوگ بن جاۓ کے دربای 
مدارج نڈذبر احمد ے بڑے دلکنی انداز 
میں بان کے ھی ۔ حالاںکہ اس کا 
ار اس کے ندان کا قلعه ہے تعلق تھا۔ 
انگریزوں ہے صرف اآتہا واسطه اے رھا 


مد 








عرصہ تعدم پاای تھی لیکن پھر بھی 
انگرھرور, اور انگریزی تہذیب کی اس کے 
دن میں شرفقغع سے قدرتھی ۔ وہ بہٹ 
ذ ٛھیں اور تی تھا۔ هر معامله میں 
۰ آپی ذای راے رکھتا تھا جے وہ 
ے غوروفکر کے بعد قائم کرتا تھا۔ 


تھا کہ اس ے دھلی بانچ میں" کچھ 


۹ 


تاریخ ہے ا سے نطری م:اسبت تھی ۔ 
اخپار بیٹی اور کتب ہیٹی کا اے بہت 
شوق تھا ۔ حالات زانە ے باغبر رعنا 
اس کا حبوب تربن مشغله تھا ۔ وہ تاربخ 
کا صرف مطالعه ھی نہیں کرتا تھا ہلک. 
قوسوںٹں کے عروج و زوال ہر فلسغیانئه 
انداز ے غور بھی کیا کرتا تھا ۔ وہ 
اس بات تػا قائل تھا کھ ہہ کسی قوم 
میں سلطنت کا هونا اس بات ق کاق ەلیل 
کھ اس قوم کے صحراسم عادات و 
غیالات ؛ افعال ؛ اقوالء حرکات ء سکنات 
یعنی کل حالات فرداً فرداً نہیں تو یجتععاً 
ضروو بہٹر ہیں ءہوہ نہایت و وق _کے 
ساتوکھل مکھلا کہا کرتاتھا کہ''سلاطنت 
ایک ضروری اوو لازىی ننیجہ ے قوم کی 
برٹری کاءء اس لئے انگریزوں کی اسی کے 
دل میں بڑی ونمت تھی ۔ حالانکه نوہل 
صاح بکو اہ دیتے وقت يه جذبهہ اسکے 
دل ںی نه تھا ہا۔کكه آسنے انہیی معض 
مظلوم سمجۓک_ اور جدبه السانیت ے 
متائر عوکر پاہ دی تھی ۔ اسکایہ رہحان 
اسق احلای بانە یکا ثہوٹ سے ۔ا سے اسلام 
اور ۔سلانوں سے عبت تھی۔ بظاھر 
انق املاح اور ومب ری کی غاطر ھی اسے 
اپنی وضع تبدیل کی ٹھی ۔ تبدیل وفع 
کے بارے میں نوبل صاحب گی صحبت کا 
اثر اور انا مشورہ چند ان اھم نہی بلکد 
به تو بنول 'ذیر احمد صرف اونگھتے دو 
ٹھیلتے کا .ہانه تھا۔ حقیقی وجه تو 
انگریزوں کے متعلق وہ خیالات تھے جو 
طالب علمی کے رسانہ سے ھی اس کےردل 
میں جاگزین تھے ۔ آدمی ذرا مستقل 
مزاج تھا اس لے لوگوں کے کہنے سنے 


کی اس ے پرواہء نه کی ۔ شروع شروع 
ہیں اس کی نماز بھی قائم رھی لیکن 
بعد امی گنڈے دار ھوکر بالکل ختم 
ھوگٹی ۔ اس کے طور طربقے بالکل 
انگرپزرں ہے ملتے جلتے تھے ۔ مسلمانوں 
ےۓ ند صرف اس کا حقه پانی بند کردیا 
پلکہ اس ہے مڈھبی چھڑ چھاڑ بھی 
شروع کردی یہی نہیں تمام فزقوں کے 
علمااۓ متفقہ طور پر اس کی تکفیر کے 
فتوے بھی صادر کردے۔ عض بحث 
مباحثه کی خاطر وہ مسلانوں اور اسلام 
کی هر بات پر اعتراض کرۓ لکا ۔ ھ٭وے 
ھوے اسکا مسلک ھی بالکل جدا گانه 
هوگیا لیکن پھر وہ خود کو مسلان کہتا 
تھا ۔ مسلانوں کو سب ے زیادہ چڑاسی 
بنا پر تھی یه ند استدر بڑھی کە وہ 
روزے نماز اور قیامت کا تو کیا خدا 
تک کا قائل نە رھا تھا اس کا کردار 
اسے تعایم یافتہ لوگوں کی مثال پیش 
کرنا ے جنھیں اسلام نے دور کا بھی 
واسطه نہیں ھوتا اسلام ے صرف خفیفہا 
ڈھنی تعلق عوتاے۔ اسلام کی ھربات 
پر اعتراض کرےۓ کے لیے تیار رھتے میں 
اور پھر بھی نبایبت فخریه انداز میں 
خود کو مسلمان کہتے ہیں ۔ اس زماىه 
میں ٹواہیک ھی ابنالوقت تھا لیکن 
آج اپسے لاتمداد ابن الوقت نظر آے 
میں ۔ابن الوقت ک طرح بات بات می 
به کہپتے ہیں کہ اسی چیز ے تو 
مسلمانوں کو ذلیل و خوار بنا رکھاے ۔ 
گوبا این الوقت کا کردار صرف فرد 
واحد کی نہیں بلک ایک مستقل رجحان 
کی ترجمای کرتاے ۔ 


اس طرح مجتالاسلام کا کردار بھی 
ایگ جداگانہ رجحان کی ترجانی کرٹا ے۔ 
یہ اس ناول میں نذبراحمد کا حہہب ترین 
کردار ے ۔ ابن‌الوقت کے کردار میں تو 
پھر بھی عمیں ایک انسان نظرآتاے جو 
خوبیاں بھی رکھتاے اور خامیاں بھی ۔ 
اس کی خطائیں اور اغزشیں انسانی فطرت 
کے عین مطاق میں اسی لیے اس میں 
تھوڈی بہت دلکشی بھی نظر آئی هھے ۔ 
اگر ابنالوقت کا کردار سر سید کی زندگی 
کی ممائندگی کرتا ےہ تو ۔جتالاسلام کے 
کردار ے بھی خود نذیر احمد سراد لے 
جاسکتے ھیں اسکی بھی بیشترباتیں‌نذ یراحمد 
پر بخوں ۔نطبق ہوجاتی ہیں عجتالاسلام 
ی زندگ میں کوٴی خامی؛ کو'ی قابل 
گرفت بات نظر نہیں آتی ۔ یه نذیر احمد 
کیا مثا ی کردار ے جو ان کے خیال کے 
مطابق اسلامی زندگی کا مکمل ترین نقشه 
پیش کرنا ھے ۔ اس‌کردار کے ذریعه وہ یه 
ثابت کرنا چاھتے تھے که مسلإان تعلم 
بافتہ ہوۓ کے باوجود اور سرکاری 
ملازنٹ میں ھوۓ ھوۓے بھی اسلاءی 
روش کو نباہ سکتا ہے۔ يہ کردار کے 
تصوراتء رجحانات اورعقاندی پوری پوری 
ترجانی کرتا ے۔ اسی لے اس کہ بردے 
میں وه اپنی زندگی پیش کرگۓ ۔ 
نذیر احمد کی طرح حجتالاسلام ے بھی 
دھلیکالج میں تعلم پاٴی تھی۔ نذیر احماء 
کی طرح وہ بھی ڈپٹی کلکٹر تھا ۔ اسی 
طرح عوم وصلوة کا پابند اور جمله مسائل 
ہے واقف نذیراحمد کی طرح وہ بھی ایک 
زبردست واعظ : مبلغ اور مناظر نظرآتا ے 
تڈذیر احعد کی طرح وہ بھی عربی ارسی کا 


عالم نظر آتا ےے۔ بات بات ہی وہ بھی 
قرآن پاک کی آیات سند کے طور پر پیش 
کرتا یے۔ بيه سب کچہوے۔ لیکن س 
کا کردار فنی اعتبار ہے بالکل بھبکا اور 
ساٹ سے . بہ دل کی جگم پر بھی شاید 
دماع رکھتا ے۔ یه اسان ھہوے ہے 
پجاے فردتهہ زنادہ نظر آىا ھ۔ فرنتوں 
کی طرح معصوم اور خطاؤں ے مبرا ۔ بھ 
بھی فردتوں کی طرح نفس مارہ مرے سے 
ر کھت ھی نہیںی۔ ناول می بھی وہ فرشته* 
رعمت بن کر نازل ہوتاے۔ چاں 
بذیر احمد داستای انداز ہے کاق متاثر 
نظرآے ھیں۔ داستانوں میں جب معاملات 
ہہت پیچیل هو جاے ھی اور هھبروان 
ہی ے دست وبا ہوئر ر*جاتا ھے تو 
کوٴی مرد بزرگ پا نیک ئفس جن یکایک 
وارد ھوکر اس کی مددکراے۔ اسی طرح 
ابن‌الوقت بی چاروں طرف ہے معممبتوں 
میں گھر جاتاے ۔ قرض کا بار مسٹرشارپ 

کی نارامق۔ دٹاساؤں کی کنارہەکشی۔ عملے 
تی ڈرارت ؛ ممام مصیبتی ملکر جب اس 
یىی زدی کو دوبھر کردیتی ہیں تو 
نذبر !احمد حجتالاسلام کو وارد کرے 
ہیں اس کے آۓے ھی تام گُتھیاں اس 
طرح سلجھنے لگتی ھیں جس طرح داستااوں 
می کسی بزرگ کے تعویز یا عمل سے ۔ 











دی احمد ىی بہت بڑی خوبی اور 
بہس بڑی خامی ان کے مکالے ھی۔ 
نذیر احمد مارے یہاں مکالمه نکاری کے 
آػ عءوجد سمجھے جاے ھیں۔ ان پر داستانی 
رنگ کا چڑھا موا تھا اس لے وه 
پکالموں سے زیادہ ببان ہے کم لبہتے میں 


۸۱۱ 


ان کے بعضں ٭الے انتماٴی دلکش اور 
بمض انتہاٴی ناقص ھوے ہیں ۔ جہاں وہ 
کسی مضحک واقعے کے متعلق گفتگو 
بیان کرۓ ھیں یا ظرافت آەیز باتی درج 
کرےۓے ہی توان کے مکالے فی اور 
ے ساخے کی میں اپنا جواب نہیں رکھتےتھے 
لیکن جہاں کسی کردار ۓ مذھبی بحث 
شروع کی یا معلوەات کے دفم کھوۓے 
شروع کے ان کے متالمہ انتہای غیں 
دلچسپ موے ھیں پھر وہ آپس کی آٌفتگو 
کو بھول کر لھبی چوڑی تقریربں ُروع 
کرے یں ۔ ایسی صورت میں وہ مکالمے 
نہیں بلک خطارت کے اعلیل تموۓ نظر 
آۓ ھیں ۔ مالموں کی زباں بھی ئذیراحمد 
عر جگہ تغریباً یکساں ھی استعەال کرۓے 
میں ۔ ان کے نزدیک نربل صاحب اور 
حجتالاسلام ء ابن ‌الوقت إور جان ثنار ک 
زان میں کوڑی فرق نہیں۔ ھر شخص 
گفتکو میں بھی با محاورہ اور شسته زبان 
استعمال کرتا ھوا نظر آتاے ۔ خانساماں 
اور خدمت گار بھی ابنی گفتکو میں وھی 
عالمائه زبان استعمال کرے هی ۔ مثال 
کے لیے ابن‌الوقت اور جان نثار ملاحظه 
ھو۔ جان نثار انگریزوں کی تعریف کرے 
ھوے کہتاے : 
”ہم میں ے جوکوی تھوڑے دارں 
کے لے چھو گیا ے پھر کسی دندستای 
تی نوکری اس ہے ھو ھی نہیں سکتی ۔ 
اگر مذھب کا فرق ئە هوتا تو چاۓ آپ 
اس کو مک کی تائبر سمجھیں انگریز 
میرے ئزدیک پوجنے کے قابل تھے۔ بالد 
بچوں کی طرح نوکروں کی پرداخت کرے 
میں“ 





سے سو جہ سد ايد 


۸۲ 


ابن‌الوقت : ٦سب‏ انگریز انک مزاج 
کی لہ ھوں گے۔ اتفاق سے مم کو جن 
لوگوں کے یاتھ معالهہ پڑا اچھے ھی 
اچھے ملے“'۔ 

جان نثار : ”ھاتھ کی پانچ ]نگلیاں 
کیوں کر ہراہر ھوسکتی هی ۔ اچھے اور 
برے سب ھی جکه میں گر اتنا رق 
ضرور ے یه انگریزوں مس اکثر اچھے 
اور ہم میں اکثر برے'۔ 


اپن الوقت : 'اریں سمجھتا ھوں شاند 
فوجی انگریز زھادہ اکھڑ اور بد مزاج 
درے ھوں گے“ 


جان نثارع 'ھرگز نہیں۔ اسے بولے 
مانس دل کے سخی اور ے تکاف کہ ملک 
انگریز کی دوسٹی الہ فوجی کی صاحب 
سلامت هاں دوغلے جن میں ھندوستانیوں 
کا تخم ہلا ےہ آں کی جس قدر برای ق 
جاۓ تھوڑی ے۔ عدا گنجے کو ناخن 
زه دے۔ ان کا بس چلے تو ھندستانیوں 
ک وکچا کھا جائیں ۔ الخ“ 


کے یہاں اینے ءکالے بھی ملتے یں جو 
اپنا جواب نہیں زکھتۓ مثل یوریشن کاکثر 
کے بکالے انگریزی ردو کی مثال ویش 
کرے ھیں ۔ اسی طرح عورتوں کی زا۱ہر 
بھی ئذبراحمد کو حیرتانگیزعبور حاصل ھے 
وہ عورتوں کی بول چال ۔ ان کے حاورے 
ان کی تو ھم پرستی اور جہالت ک بڑی 
اچھی تصریر پیش کرے ھین ۔ نذیراحمد 
ے چوںکە زیادہ تر زور قلم عورتوں گ 


اصلاح پر درف كیا ے اس لے آُتھی 

ان کی زان ہر بھی قدرت حاصل ەوگی٠‏ ٠ٴ‏ 
ان کے بہترین ۔کالے وھی میں جہاں 

انھوں ےۓ غصوص زبان استعال کے ۔ 

مب حجت الاسلام این الوقت کے یہاں سے 

اپنی ساس کے گھر پہنچے ہو ابن‌الوقت کے 
متعلق بات چھڑ گئی ۔ حجت السلام 

ساس یعنی اہن الوقت کی پھوبی کہٹی 
میں :۔ 


ور اے ھ غدر کے دتوں میں 
کچھ ایسی گھڑی کا بج اس 
موے تق کا آیا تھا کد بے 
کی مت پھم دی ۔ ھم سے تو 
ایسا چھپایا کھ دن کو گورے 
شہر م یگھمے اور رات کو ٭م 
ےے مانا كکه سارے غدر عماررے 
گھر میں فرتق چا رھا۔ حس 
وقت پرنق کو لاۓ تھے اگر 
ذرا بھی مھ کو معلوم هو تو 
میں اسکھڑا پانی نه پینے دوںہ۔ 
غدا جاے کم بخت کہاں سے 
ممارے گھر میس آ صا تھا۔ 
ڑه |تانهە بچھ مان ے جاتا۔ 
آخر مبرا صیں پڑا پر بڑا۔ 
کسی کی آہ لینا اچھا نہیں هوتا 
عداۓ اس کے بیچھے ایسا 
روگ لکایا که سارےسارے 
دن اٹواٹی کھٹوی لے بڑا 
رھتاتھا۔ آخر جاے ھی بن 
پڑی ۔ کالامنه خدا کرے بھر 
آنا تصیب اه ھو؛؛ ۔ 


بہ س:5المة ذرا طویل تو ضرور ے 


ےت جج حمشطح 


۳ھ 


مکر اس ہے عورتوں کی زاں کے ساتهہ 
ساتيه ؛ن کی تمھم پرستی اور مُعیف 
الاعقادی پر بھی روشنی بڑقے ۔ 


نذھر احمد کے انداز بیان کی نو ان 
ك شی ا ہوں اتغرف کی ھت ا 
کے ناواوں کو سبق آموز کہانیاں کہه 
کر پکارے والے بھی کم از کم ان کے 
رور ہیاں کے قائل ضرور ھوحاے ہیں 
به ان ٴط زور بیان ھی جس ى بدولت 
لمبی چوڑی مذھبی بحثٹس اور صبر آزما 
غطات تو گوارا ھوجای ےھ ۔ کہا جاتا 
کہ نذبر احمد کو زان و بیان ہر 
عور حاصل تھا۔ کثرت مطالعد اور 
مشق کی بنا پر ایک خصوص قسم کا 
انداز بیان ان کی ؛طرت میں رج "گیا تھاہ 
یه ان کے حقی میں فطرت انیه ہے بھی 
بڑھ چڑھ کر تھا ۔ وہ اس انداز بیان پر 
حا لمانه اقتدار نہیں رکھتے تھے اس کے 
محکوم تھے اس کے ہاتھوں محبورمحعض 
نی ۔ قدم قدم پر عاورات درج کرے 
کا شوقق, کبھی کبھی ان کی زبان کو 
پر تکلف بنادیتاے۔ ظرافت جو کمی 
ان "کا پیچھا نہیں چھوڑتی بعض اوقات ان 
کے حق میں بڑی مضر ئثابت ھوقیھ ۔ 
کوی سنجیدهہ ٹیم مذھبی کتاب هو با 
تفسیر یا ناول ان کا انداز بیان هر جگہ 
تقرساً یکساں رھتاہے۔ حفظ مراتب 
اسی لیے قائم نہ رکھ سک ےلهە وہ اس‌انداز 
بیان کے ھاتھوں حبور تھے ۔ وہ روانی 
کے :وش میی سب کچھه بھول جاۓ 
میں انھیں اس کا خمیازہ بھی بہت سخت 


بھگتنا پڑا ۔ اسی بےاعندا یل کی وجه ے 





ان کی کتاب ہہامہات الامە٭ءء کی تمام 
کاپیاں بحمع عام میں جلاٴی گئیی ۔ یھ 
اونی قسم کا هندوستان میں پھلا واقعمهہ 
تھا اس میں کوای شک نہیں کہ ان کی 
زان میں بلا کی روائی پاٴی جاتی ھے لیکن 
اوروں کی بھرہار اور عربی فارہی کے 
ثقیل الفاظ گی: امیزٹن واقعی کبھی کبھی 
بقول فرحت اللہ بیگ اس روانی کی راہ می 
روڑے بن جاے ہیں ۔ عربی کے فقرے اور 
ضربالامثال تک وہ بڑی ہے تکلفی سے 
بیان کرجاے ھیں ۔ یکن ان ہے بھی 
زیادہ ان کے یہاں انگریزی الفاظ کھٹکتے 
ھی ۔ خصوصاً اس صورت مِں جب ان 
کے مستعمل اور آسان مترادنات موجود 
سے هیں‌۔اگر کوٴی ایسا انگریزی 
لفعظ استعال کیا جاے جس کا مترادف 
ہمارے یہاں موجود نہ ھو یا جو استعمال 
ہوۓ ھوے ]ردو ھی کا لفظ بن گیا هو 
کوٴی ھرج نہیں لیکن ان کے یہاں تو 
انگریزی الفاظ کی بھر مار نظر آتی ے۔ 
یھ سض اس دور میں بہت عام تھا۔ 
یه لوگ شایداس طرح اپنی انگربزی دانیکی 
دھاک بٹھانا چاهتے تھے لیکن عقیقتا یه 


اں کے احساس کمتری کی دلیل ے۔ 


جیسا که میی کئی جگهہ درج کرچکا 
ھوں ]ن ہے انداز بیان پر داستان گوڈڑی 
کا کاق اثر نظر آنا ے یہاں صرف ایک 
مثال درج کی جانی ھے۔ یہاں فذیر احعد 
کی منظر کشی میں فسانهٴ عجائب یق 
یاد دلاتی ۓے ملاحظہ ھو ۶ ']دھر آفتاب 
کا جنازہ کفن خون آلود شفق پہنا کر تیار 
کرچکے تھے کہ قبر مغرب میں اتاریں ۔ 





لص 


۰۲۴ھ 


اەعر ےکفن کی لاشیں دیواروں کے ساے 
کا مانمی کفن پہن چکی تھیں؟““ 
بعضل وگول کامخمال ھکد ''ابن اأوقت:؛ 
نذیر احمد ۓ ا مکمل ھی چھوڑ یىی ۔ 
بعدمیں وہ ترجمهہ* کلام محجیداور د_گرہڈ ٭ بی 
نقصائیفمی سصروف ہو گۓ تھے اس لے 
سے پورا ىہ کرسکے ۔اس کے غاتمه کو 
دیکھ کر نظاھر تو یه خبال درست معلوم 
هھوۓ لگتا عہ کیوں کهہ حجت‌السلام اور 
ابن ااوقتت کی بج ثکسی فیصله ڈن ذیحه 
پر میں پہنچی تھی لیکن حقیقت یہ ے 
که اس کتاب کی آخری سطریں یعنی 


بحث کے آخری جملے کچھ اس سم 
کے ھھں کە نذیر احمد جیسے صلح يل 
انسان اس بحث کو آگے نہیں پڑھا مکتے 
تھے ۔ فقتاب قَْ آخری سطلر اس طرح ے 
”'رھا دوسرا حصه بعنی اسلام کے ہرقوں 
می کسی فرفه“ خاص کی تةمیہن ا سکو 
کسی دوسرے وقت پر رکھو“' اس ہے 
صاف ظاعر هو رھا ے کہ نذبر احمد فرقه 
بند یی الجھن میں نہیس پڑ ەناچاهتےتھے وہ 
ان کے مقصد کے بناق تھااس لے اس 
"کتاب کو لازمی طور پر یہی غّ هو جانا 
چاہے تھا ۔ 








عبد الٰقیوم 


آمتاد تمهٴ آردو٭]ردو کالج 


۱ ری پسند |دب 


( علی سردار جعفری ) 


دب انحمن توق ]ردو هند (علی گڑھ) ے 
ع ھوریے۔ اس کتاب میں ترق پسند 
ریف کی رفتار کا جائزہ لیا کیا ھھ ۔ 
پہاگرمە تری پسند تحریک ک باقاعدہ تنٹلم 
سے ےش روم ہو ے لیکن اس بی بجلے 
زدو اد ترق پسند رجحانات سے خال یی 
ٹیھیں تھا۔ حا یں !لی ۔ اقبال اور پریمچند 
نچ مامی تی ہہ اور فرسودہ روابات کو 
یز اکر ٌردو انب کو ترق پسند رجحانات 
ل٤‏ اہ ءاں کردیا اور اپنی ذھنی کاوئں 
سک وملت می ایک انقلاب برپا 
گیزد:ا نہا موجودہ ترق پسند تحریک کا 
این انسہیں‌صحت مند رجحانات ہے واہستد 
کم رع اس تحریک ے نشیب وفراز 
اڑا بہت سی منزلیں طے کی میں ۔ اس 
ہی میں کھی اسے اپہنے کم عض 
را کیت کے پر چار تک عدود رکھا 
ھی می ربجحانات کا غليه هوا اور 
دورمی ماضی ہے نفرت اور بزرگوں 
رلہ ے انحراف کیا کبھی اقنصادی 












إلجھٹوں ھی می الجوکررہ کی لیکن اس 
افرا تغری کا زمانه تقرینا غتم ھورھا ہے 
اور صحت مند رجحانات تیزی ہے داغل 
ھورے میں اور اب اس جڑیں دور دور 
تک پھیں گئی ھی ۔ 


حن نقادوں ے اس تحریکے کو خصس 

و خاشاکے ماک صاف کیا ے اسی 
جنوں اور احتشام کا ثام بہت مماداں ے۔ 
اگرچه پہلی باقاعدہ اوإز اخٹر راۓ پوری 
ۓ اٹھائی تھی لیکن اں کا نقطه" نظر 
بہت شدید اور انتہا پسندی پرمبنی تھا ۔ 
اسلئے ایب اور انقلاب کی افادیت زیادہ 
نہ هوسی وہ هر طرح کی پابندی ہے آزاد 
ہیں ۔ دوسری کتاب عزیز احمد کی ھے 
لیکن یه کتاب قدرے ختصرے :اہم اسکے 
متوازن نقطه* نظر ہے انکر نہیں کیا جاستتا 
مغربیی ادب کے مطالعه ہے اثرات زیادھ 
مایاں ھیں اور اسی کی روشنی میں ایک 
سائینٹفک نقطهٴنظر تک پہنچنے کی کامیاب 
شض ملتی سے ۔ترق پسند تحریک 


لشر 


پر ٹیسری باضابطه ننقید سردار جعفری کی 
تی انکا نقطه* نظر اشغر| کی ےہ اور تام تر 
تجزیه اشٹراکیت کے ھی حور پر گھومتا 
ے۔ کہیں "نہیں عزبزاحمد کی کتاب 
کے ائراٹ بھی سنے ھیں لیکن اسکتاب کی 
سب ے بڑی خوق ہہ ھے کہ مصنف ے 
ٹعراکینن کے فلسفهہ کوادی روایات 
اور تجربات میں سموئییق کوثش کی سے 
يہ بحثبت محجموعی اتحائقطه* نظ رکسی قدر 
معتدل ۓے جعفری صاحت اشتراکیت کے 
راستے ہے بنی نوم انسان کی تکالیف اور 
میں سنہمک ہیں لیکن انکاذڈھن ابھی اس 
وسع حلقه میں داخل نہیں ھوسکاے جہان 
ھراچھی چیز کی قدرکی جاتی ۔ 


عام طور پر یة خیال کنا جاناے کهھ 
ترقق پسنف تحریک اور اشترکیت ایک ھی 
تحریک کہ دو نام ہیں ۔ترق پسند 
اترا کہت کے اصەلوں کو ادبی تخلیقات 
کا روپ دیکر ]سی تبایغ کرے میں مشغول 
میں ۔ اسلئے اس عالمکر تحریک کی طرف 
ہے بد گمانی عام ہوگئی ہے اور به آعصب 
اس حفتک بڑھ چکاےہ که ایک نسل هر 
نٹی چی ز کو محعض بکواس تصور کرتی ے۔ 
گوپا یہ یک منحوسسایه ے جس سے بچنے 
کی هر مکن کوشش کرنی جاھۓ ۔ لیکن 
غور فکر کے اسةۃ حط کے رساۓ میں بە امید 
رکھنا فضول وےکه بحث و محیص ‏ ےکسی 
نتیجہ پر پہنچا جا سکتاے۔ لیکن کچھ 
سنجیدهہ اھل قلم ضرور ہیں جنھوں ے 
غوروفکر کی زحمت گوارا کی اور ترق 
ہسند تحریک کو سہپارا دیا اور ماضی کی 


رواباتے احترام کے ۔اتھ ساتھ لئے تجریوں 
کو بھی عراعاء 


دنیا ایک تجربہ اہ ے جہاں زندگی 
هر وق تکروٹ بدلتی رھتی ے۔ بہت سی 
پرانی باتیں نم ہو جایق هی نئی چیڑیں 
وجود می آتی می قدمِ نہذیی قدریں نیا 
روپ اختیار کرق میں اور نئے اور پراے 
کے امٹزاج سے ایک حسنن پیکر کی صورب 
مس ہارے سامنے جلوەگر ہوٹی ھی ۔ 
لیکن دنیا کی نہ هر پرانی چیز یکار ے 
اور نہ ھرنثی جیز اجھی بلکە پرافی چیزیں 
اور نئی بھیڑیں بیک وقت مارے لے مفید 
ھیں۔ زمانه کا ھاتھ بڑا سخت ہے کوڑی 
ایسی چیز جس میں زندہ رھنے کی صلاحیت 
نہیں ھوتی خود بخود سرجاتی ے اور زندہ 
وھی چیز رھتی ہیں جنھیں زندہ رھنے کا 
حوصله ھوتا ھے ترق پسند تحریک بہی 
ایک تجربەعے جس نے ماضی کی روایاٹ 
کے سہارے اپنے کارناموں کو آگم بڑھایا 
اتلوں کے کارناموں کی قدر کی لیکن اس پر 
تنا نہی کیا بلکه اے نا کاق سمجھکر 
آگے بڑھاےۓ یق کوشش کی اور اس راہ 
می جہاں بھی تو مات ؛ تنگ نظری ؛ء 
جہل اور قدامت کے پتھر سامنے آے 
انھیں ھٹا دیا یہی دثیا می هھمیشہ هونا 
آیاے اور یہی ھوتا رے کا یہ ایک مسسلم 
اس بے اس ہے انکار نہیں کیا جاسکتا تری 
پسند تحریک پر اشتراکی غلبه موے ے 
باوجود اس نۓ زندگی کے ھر گوشه پر 
ایک زاویہ نکاہ سے نظر ڈا ی اوو ادب میں 
زندگی کی وسعتوں کو سمیٹ کر اے زندہ 
جاوبد اور وقت کی سب ے موئر آواز 


عھ۸ 


پنادیا ۔ ادب صرف حسنوعشق کا بچاری 
نہںی رھا بلک اس کے وسیع دامن میں 
ساحی مسائل عاہقانی کشمکش اور معاشری 
الجھنی بھی بمَفگ آئی ۔ جو ادب ان 
مسائل کو اپنا موضوع ناے کا وھی ترق 
پسند ھوا جو وقت کے تقاضوں اور ماغفی 
کی روابات ہے تاۓ باۓ سے تیار ھوکا 
اسی کو اہبدیت حاصل ھوگی خواہ یھ 
تجرہات کسی منظم شکل میں کئے جائی 
خواہ افرادی طور ہر بہرحال اذب ہے 
* لس کا سماحی کر۔ار' نہیں چھہنا جاسکتا 
بھی ساجی کردار اقبال کک ہمه گیں شاعری 
جوش کی بلد آ ھی اور پریم جد کی انسان 
دوستی کا طرہٴ امتیار ے لیکن یھ فی 
کارتاے کسی تحریک کے سای عاطفت 
کے رھن ملنت نہیں هیں ۔ کسی چیز کو 
منظم شکل دیا بذات خود بہت اچھی چیز 
ہے لکن اس میں اختلاف راۓ کی گنجائش 
نه ھونا غود اس کے لے پیغام موت ہے۔ 
جیسا 5ه سردإر جعفری ےۓے لکھا ھےکه 
٦‏ اختلاف صرف ا:جمن کے اغراض و مقاصد 
کے دائرے کے اندرھی رہەکر ھی ممکن 
جا ناامرھ کەیە بڑی سخت پابندی .ہ۔ 
اچھے اور صحت مند تخایی 
کے لے کسی جاعت کی مبری قبول 
کرنا ضروری نہیں ھے۔ اس ہے باھر رەکر 
بھی ادب میں انسان دوستی کے حذبات 
الفاظ کا جامةہ پہن سکتے ہیں لیکن 
شعور کے احساس ک5 دامن جاتھ 
ہے نہیں چھوٹنا چاھۓ گویا جاعت 
کے باهربھی شعورے دائرمیں ر ہک رصحتمند 
دب پیدا کیا جاسکتا سے ۔ دنیا کے تمام 
ردیہوؤں کو انسانی فلاح و بہبود کی خاطر 


ادب 


ایک دوسرے کے قریب آنا چاعئے خوائٗ 
و ہکسی جاعت کا شعر بنکر یا اس ہے داھر 
رہ کر۔ مہرحال ادب "کو ساجی ماحول کا 
آئینەدار عونا چاعئے۔ _ 


کتاب کی اہتدا می ایک عنوان حرف 
او لکا ہہ جس سی مصدف ہۓ بعضابند ائی آئی 
بتی ہی اس کے بعد اعلان نام مع 
یہں ے کتاب کی ادا وق ےہ ۔ بھ 
اعلان امہ وھی ۓ جو یکم اپریل ۱۹۳ 
کو انجمن ترق ہسد مصنفین کی لی 
کانفرٹس میں م:ظور ھوانھاحس می ادب کو 
زندگی ہے مم آھنک کرے اور اہنے 
ماحول کی ترجافی کرۓ :کے مترادف بنایا 
گیا تھا۔ اس اعلاں نامہ کے فوراً بعد 
نقطه نگاہ کی وضاحت کا ہاب شروع هونا 
ے بیہاں مصنف اپنے نقطه نظر کی وضاحت 
کرناےے۔ ١دب‏ کی افادیت اور مقتصدیٹ 
کی طرف اشارے کہتا ے۔ اس باب ھن 
ٹیگور کے خط کا حوالہ ہے جو انھوں ے 
ترق پسند مصنفین کے نام لکھا ھے جس 
میں ٹیگور کے نقطہ نظر میں زبردست 
تبدیلی ملتی ھے ۔ ''اگر ادب انسائیٹ سے 
ھم آعنگ ٹه ھوا تو وہ ناکام ونام اد 
رہ کا“ يف اس کا پیغام عے جو تمام عمر 
درا ى ترم خیز لہروں ے دل بہلاتارھا 
هو اور عض روحا ی شانتی میں دنا کے 
کرپ کا علاج ڈھونڈتا رنا ھومگر 
ٹیگور ۓ بھی ساجی شعور کو ایک اٹل 
حقیقت ماناے بلاشبه ساجی شعور کو ایک 
اٹل حقیقت‌مانا ے ادیب زندگی اور ماحول 
ہے هی مواد حاصل ک5 رتا سے لیکن ہی 
مواد ذاتی تجربات اور شخصیت میں تحلیل 


۸ھ 


ھوکر غوبصورت ا'فاظ کا جامه پہ نکر ادب 
بنتا ھ ۔ به خوبصورت بیکر سم|جی ماحول 
اور ادبیب کے خون جگر ے تیار ھوتا 
ےے اس لے ادب زندگ اور ماحول 
کا عکس ھوے ھوےۓے بھی انفرادی 
صلاحیتوں کا رہن منت هوتا ھے 
فن‌کار کی ائفرادبت سب کچھ نہیں ے 
بلکہ وہ ایک جزکی حیثیت رکھتی ےہ 
گوہا ادیب کے لیے ساجی کردار اور اس 
کا ؛ن دونوں ضروری ھی یە دونوں لازم 
وملزم ۔ی جو ایک دوسرے ہے عاعدہ 
نہی ںکے جاسکۓ اور نہ زندکی کی دھڑکنوں 
سے ءاحدہ ادب کے کوٴی معنی ھی اد ہب 
کھی اعرار حبات کے انکشافات کرتا ے 
کھی پیکان حیات کے 'ہے راھی تلاش 
"رتا ے اور کبھی ساروں کی گزرکاھوں 
کی جستجو میں سرکرداں ھوتا ے اور 
سرو رواں اور گکلانول میں نغمہ خوافی 
کرتاے ۔ کبھی کتاب دل کی تفسیر لکھتا 
ہے اور کبھی حبوب کی انگڑائیوں پر دل 
نثار کرتا ے غرض اد یب یی زادی ۔ عوام 
ک زادگی کے پیج وخم او جذبات و انکر 
سے ہم آہنک ہوق ےہ اس آے عالعدہ 
عوکر نه خود باقی رہ سکتا ے اور نہ اس 
کا فن ابدی زندگی حاصل کرسکنا ہے۔ 
لطافت احساس اور زندہ رھنے کی انہک 
دونوں چیزیں ااسافی ۔ذہات ے متعاق 
میں اور دونوں کے حسین امتزاج ہے ادب 
میں توااٴی اور حسن پیدا ھوتاےھ۔ 


ترقی پسند تحریک زندگی کے ئشیبی 
وفراز ہے اپنی شخصہبت بناتی ے اور 
ذوق بقین ہے ١ے‏ سنوارتی سے وہ اس بات 


کی مدضی ےےکہ اس ہے ادب کو فرسودگی 
اور رجعت پرستی کے خوقناک طلسم ے 
تال کر ا سے حیات بخش رجحانات ہے 
معمور کردیا اور اے ایک ایسی شاغراہ 
پر ڈال دیا جہاں سے زندکی کے سوۓ 
پھوٹنے ھہیں۔ عزیز احمد کا خبال ےکھ 
ترق پسند تحریح کوںی نئی چیڑ نہی 
بلکہ قەیم رجحانات کی ایک ترق یافتہ 
شکل تھے البتہ اس نحریک کا ایک ہڑا 
کار:امہ بہ ہے که اس ے ]ردو ادب میں 
آسکرو وائلڈ کے اثرات کے ماتحت پیدا 
ھوےۓ والے بعض نظریات کا خائمه کردہا 
نیار فتحہوری ے عام الاصنام ک جرو 
شیش غحل تیار کیا تھا اہے چور چور 
”کردیا اور ٹیاز کے ذغخبرہ ادب براےۓ حسن 
کو کھوکھلا کر ڈالا اورلکھنؤ کی 
انحاطٰی شاعری اور چرکن و جان صاحہب 
کے خرافات کے زھربلے اثرات کو تم 
کردپا انسان کے شعور کو اور زیادہ 
پختد او, صحت مند بنایا دب اور زندی 
کے رشنه کو اور زیادہ مضہوط کیا ۔ ماضی 
پرستی اور ماضی کے احساس میں فرق کیا 
ادب کی دنیا کو وسع کیا صمح معنون 
میں ادب کو زندگق کيیتگودوے 
آشنا کردیا ۔ فن اور اصاف میں نے نے 
تجرے کے اور اپنی انقلاب فکر ہے 
دنیاا میں هلجل بعیبادی اور سردار 
جفسری کے ا'فاظ میں واضح کردیا که 
'٭آرٹ حادو تھا جس کا مقصد فطرت او؛ 
ماحول کو تبدیل کر کے انسان کے لے 
ہہنر زندگی اور بہتر ساج کی تشکیل کرنا 
تھا ۔ آرٹ آج بوی یہی فریضه ١‏ جام دیتا 
ے۔ فطرت ۔ سج اور انسان کے درمیاتنں 


جو تضاد ھے اس کو خوشگوار شکل می 
حل کرتا ہہ۔ اس لۓ آرٹ کے لیے آج 
بھی سحرکاری سب ےے زبادہ ضروری رط 
ےا ..... جس آرٹ اور ادب می تاثمھ 
نہیں وہ دو کوڑی کا ھا بی تائر فکار 
کے گاڑے پسیندہ کی کی ے ۔ ادال کے 
مان جو عظمت اور بلندی آٴی ے وہ فکر 
کی گہراٴی اور روایات کے گہرے احساس 
کا نتتجہ ے.۔ إیذتھ سٹول ے لکھا سے 
که '' ایک بڑا شاعر بہرحال ایک روایت 
پرست بھی ھوتا ےہ اور تجرباتی بھی؟“ 
بقول عبادت پریلوی کا ڈوبل ۔۔سا اشتراگق 
تقاد بھی کلاسی ادب کی اھمیت کو نظر 
اندوڑ له کرسکا۔ سردار جعفری کے یہاں 
به“ احساس مشروط ے ۔ وہ آرٹ کو فرد 
کی دستنرسں میں س.جیتے عوے بھی اس 
بات پر ایمان رکھتے ھیں‌کە ''سچی تخلیق 
صرف جاعت کرسکتی ےہ“ جاعت کی قرت 
نم لیکن اس میں وقار فرد کے سوزو 
گداز ہنی ہے پیدا ھوتا ے ۔ یہی وجدے 
کہ آج تک جس قدر عظیمالشان تخلیقی 
کارناہے وجود میں آےٗ ھیں کسی جاعت 
کےہ رھین منت نہی پھر بھی ان میں زندگی 
یی لپک اور امنگ ءرجودے ۔ آل احمد 
سرور ۓے اس کا عقدہ کو یوں حل 
کیا ھے ؟'ھمیں إنفرادیت کی قدر کرنی ھے 
اور انفراد یب تکو اجتاعی احساس دلاناے)“ 
یہ حقیقت ےہ کھ فنکار کی تخلیق خارجی 
حالات اور اباب کا نتہحہ ہوی عے لیکن 
فرد کی انفرادیت إن حالات کو خوبصورت 
الماظ کا جامه پہنا کر زندگی عطا کرق ھے۔ 


کتاب کا دوسرا باب بنتیادی مسائل 


۹ھ 


سے متعلق ہہ۔ اس میں عوامر, آدب 
سمزدوروں کے جلسےمزدور اعریذہ٭د ریاں 
اور اس کی مشکلات کا ذ ٹر کیا کیاے 
ادبب کو نزدوزوںل ہے راہ راست رابطه 
پہدا کرۓ کا نیک مشورہ شامل ے۔ 
تاکہ انسافی زندگی کے تمام بہلو مارے 
ادی کردار میں س| مکی ۔ ]ردو ادب می 
وہ خیالی طوطا مینا اڑاۓ کا مشغملہ بہت 
عام رہ چکاے۔ لیکن یھ حقیقت کی تلاش 
اور حقیقی زندگی کا مطالعهہ کرۓ کا ذوق 
کرٹی نٹی چیزنہیں۔ حالی نے بھی مقدمهہ 
شھر و شاعری میں مشامدٴ نطرٹت اور 
مطالعه کاشات کی ایت ہر شاعری کی 
بنیاد رکھی ھ ۔ عوام کی نفسیای زندگی 
معاشرق حالت اور غاگی درد انگیزکیفیت 
کا صحیح اندازہ اسی وقت ھوسکتا ہے 
جب ان ہے براہ راست تعاق پیدا کیا 
جاۓ ۔ رش۔د احمد صدیقی کے پٹواری اور 
تھایدار حیسےمضامعن جس قدر حقیقی اور 
جھتے جاگتے ھی ان ے دودرے مضاەن 
ویلےنہیں اس کی وجھ رشید صاحب کی وہ 
براەرامت معلومىات هی جو انھی کچہری 
میں رہ کر حاصل هوئثیں۔ جعەری ے 
ٹھیک اکها ے که مزدوروں سے رابطه 
مکمل نہ ھوۓ کی وجه ے احسان دانش 
(شاعر مزدور) کے یہاں مزدوروں کے خد 
وغخال نہیں ابیر سکے لیکن اس میں 
فن ے بھی کسی قفدر ا آدنائی کو دغل 
عے شاعری کا ظاعری روپ بغیر بادہ“ و 
ساغرء کے ہی لکھ تا مجروح کا یہ شعر 
سزدوروں کے سمجھ میں نہ آے کے باوجود 
اچھا نعر ےے: ۱ 


جمرطرف بھی چل پڑے ھمآبدہ ہایاں شوق 
ار ہے کل اور گل ہے کاستداں بٹتا گیا 


ادب می سادگی اور صفای تی اھمرت ے 
شاعری کو ابہام ہے دور هونا چاھئے 
لیکن اس مس جان اور :ازگی اچھی 
تشبیہات اور حسن الفاظ ھی ہے آى ھے۔ 
صفائی اور سادیق کو غام کرۓ کی ھر 
ممکن دوش "کرق چاھے لیکن داعری 
”آبله پایان شوق؛ کو نظر اندارکر کے زتدہ 
نہیں رہ سکتی ۔ الناظ یق 
بہخروس قرتیب کا نام ے؟۔ شاعری کا 
جادوحسن الفاظ کا رهین ماندے ۔ جعفری 
کو خود بھی اس کا احساس ہے فراق کے 
اس یکی بنجارہ ناد پر تنقید کر ھوے 
انھوں ۓے لکھا ے ”جنا کے لے شاعری 
کرےۓ کم به مطلب نہیں کہ شاءری کے 
سارے لوازىات کو بالاے طااق رکھ دیا 
جاۓە“ یہ صحیح ےکھ تشہیہہ واستمارے 
بھی تو ای زننگی کا عکس هوے 
ھیں۔ بحروں کی بنیادموسیقی اور موسیغی کی 
بنیاد ساجی زندگی کے تر اور آھنگ پرے 
اس لے روایت کی اعءیت ے انکار کرنا ے 
معنی باتے۔ هر ادیب کو انسانیت ۔ 
خلوص۔ ھمدردی۔ ساجی ماحول اور ماضی 
کی روایات کے سہارے آگے بڑھنا ھوکا۔ 
مبر ء خالب ء ٹیگور اور اقبال کے فنی 
کارناموں کی مددے ادب کو آےٌ بڑھانا 
ھوا۔ 


''شاعری ہہخرەن 


تیسرے ہاب میں ٌردو ادب کا تاریخی 
پس منظر سے ۔ یہاں سر سید ٤‏ حا ی؛ شبلی 


اقال اور پریم چند کی شخصیتیں جارہ گر 


ہیں۔ جو صحیح معاول می تر پستف 
ادب کے علہر دار می جن کی جرات 
رندانهف اور ڈھنی کاوئوں ے ادب کو 
تزل اور انحطاط کے غارے تال کر 
صحت مند رجحانات ہے آشنا کیا اور 
اردو ادب مس :ندگی کی جولانیاں پہداکی 
ابدی قدروںل سے اسکی وسعت‌اور زندگی می 
اضاه کیا ۔ اور اے زئلہ رھنے کا 
سلیقةہ عطا کیا ۔ سرسید اردو ادپ مین 
پہلے شخص ٭ یں ج:ہوں ے موضوع اور 
اسلوب دونول میں نماباں تبدیلیاں کی اور 
ادب کو ایک متقصدی رنگ دیا اے 
زندی کے ثقانضوں ہے عم آھنگ کیا ۔ 
حا یی ے ان رشتو١‏ توں کو اور مضبوط 
کیا اور جں عمارت کی وہلی اینٹ سصرںیل٭ 
کے مقدس ہاتھوں سے رکھی گٹی تھی 
حا ی ہے اے مکمل کیا سرالمید کا 
بڑی الجھنوں کا زماله تھا عر طرف 

نتشار قدامت پرستی جہالت اور تعصهبپ 
. تھا ۔ زندگی کے تقافے کچھ اور تھے۔ 
اوگ دوسری طرف جار تھے ۔ اس اقرا 
تفری _کے زسانه میں علم وعمل می یکسوٴی 
پیدا کرنا صرف سرسید کا ام تھا ۔ اس 
مشکل کام میں انھیں مصلحنوں سے بھی 
کام لینا پڑا کبھی دپ کو صلح کی یہاں 
تک که انگریزوں کی طرف دوستی کا ھاتھ 
بڑھانا پڑاسردار جەعفری ۓے سرسید کے 
ساتھ انصاف نہیں کیاے انبر مغرب پرستی 
کا نازببا الزام لگایاے به الزام سراسر غلط 
ے مولانا ابوالکلام آراد ےۓے بھی سرسید 
کی پالیسی کو سربسجود کی پالیسی بتایا 
ے۔ به نقطه' نظر ااتہا پسندی پر مبنی 
ے اور شدٹ جذبات کا پته دیتا ے۔ 





۹۰ 


سیعید ٭خرب پرست نە تھے بلبکە ممبوراً 
مغرب دوست فرور بن گئےٹھے - سرسید وہ 
پہلے شخص ہیں جنھوں ے مسلانوں میں 
قوسیت کا بیچ بریاجس متحدہ قومی تکاغواب 
جعفری صاحب دیکھ ری ھیں وہ شاید 
ھی کبھی شریتدہٴ تعبیر ہوسکے شبلی 
کی انگریز دشمنی کسی ٹھوس حتائق پر 
مہلی نہیں بلکہ وەا یک 7 عمل تھا 
جو جذہات کی شدت اور گہری مذھریت 
کی وجہ ہے وجود میں آیا تھا ۔ غرض 
مر ید کے 'نوراتی دماغ' ہے جو دعاعیں 
پبھوٹی اسنے اس رور کی تاریکق کو ہت 
کچھ چھانٹ دیاسرسید کی اصلاحی تحریکات 
ۓ ساج۔ادب ۔ معشرت ۔مذھب میں 
انقلاب برپا کردیا اس اتقلاب کی لہرکو 
حالی ۓ اپنی ادبی صلاحیتوں کےذریعہ 
١یک‏ مستقل دریای صورت بخشی اورادب کے 
دمارےک رخ موڑ دیا ۔ 


(قبال بھی سرسید ۔ حا یی اور ش:لی 
کی تحریبکات کی سب ے مضبوط کڑی 
هیں يہ بیسویں صدی کی بہت بڑی آدبی 
شخصیت ہے ۔ یہ شخصیت بڑی بھرپور 
رورجامع ے ۔ اقبالکیشاعری بعض ×بخصوص 
ثصورات کے سانھ ابھرتی ے اور پھیلتے 
پھیلتے ایک فلسفہٴ زندگ اور نظام حیات 
کی صورت اختیارکرلیتی ۓے ۔ یه مخصوص 
قلسفه* حمات اسلام کا عالمگبر نظام اور 
مساوات پر مبنی ے۔ جو توھات رجعت 
پرمت سزاج خائة ہی ہے بیکانه ھوکر وسعت 
اہلاک میں سیں کرتاےۓ۔ 
پا ودمعت اللاکیںی تکبہم مسلسل 
باغاک کی آغوشی میں تسپیح ومناجات 


اقبال اسلامی طریق زنذگ پر ایان رکھنے 


کی وجہ ے اشتراکیت کے خلاف ھیں ۔ 
جعفری صاحب ایک مہہور اشتراق ھی 
اسلئے وه اقبال پر تنقبد کرے وقت ذاتی 
تاثرات ہے کام لینے یں ۔ اٹکے غیال میں 
اقبال کا پیام بڑا تھا چوٹلکە وہ بَعضی 
روحانی قدروں ہے آلودہ ھے اسلئۓے اسکی 
عظمت عدود ے۔ ظا مرے کہ یہاں جعفری 
صاحب سے دل اور دماغ می یکشمکش جاری 
ے۔ انكکا دماغ انھیں‌اشتراکیت کی طرف 2 
جاتا ے اور دل اقبال یق عظمت پر کواعی 
دیتاے۔ لیکن اس ہے انکارٴ ہیں کیاجاسکتا 
کہ سردار جعفری ‏ جلے ترق پسند نقاد 
میں جنھوں ے اقبال کی عظیم شاعری 
کو ئە صرف سراماے بلکه اپنایاے انکے 
خمالات پر اقبال کا غیر معمواں ائثرے۔ 
جعفری صاحب کی وسعت نظر انھیں 
اخثر راے پوری بننے ہے روکتی سے اور وہ 
مادیت کے فلس هہ پر اببان رکھتے کے باوجود 
اقبال کی روحانیت سے اختلاف کرےۓ‌ھیں 
نفرت "ہیں کرے ۔ ورئە وہ یه نہ کہے 
اقبال کا پیام بڑا تھا لیکن اپنے عہد کے 
کہ ااجھاؤ سے آزاد نہ ھوسکا'' یه ایک 
طرح ہے اقبال کی عفاحت کا دی زبان ے 
اعتراف ے۔ ان کا یه بھی خیال ے کھ 
اقبال کے فاسفهٴ خودی پر عینیت کا ملبه 
زیادہ عے اور ان کی شاعری میں شعور 
ایک رومانی اور خیا می طلسم میں گھ رکر 
حققت ہے دور جا پڑتا هے۔ امی طرح کا 
غیال ن ۔ م ۔ راشد کو بھی گزرا تھا ۔ 


جہاں غریب کو ان جویں نہیں ھی 
وھاں حکیم کےدرس خودی کوکماکہۓے 
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یہ خمال ایک غاط فہمی پر مبنی ےے 
درس خودی باعزت روٹی کاۓ کا ذریعہ 
ا۔ اس پر تفصیلی بحث کی گنجائش 
نہیں هے عزیزاحمد ے !'اتبال؛ نئی تشکیل 
میں اس کی تصریح کی سے ۔ عام طور ہر 
ترقی پسند نقاد اقبال پر تقیدکرۓ وقت 
بھٹک جاۓ ھیں اور اپنی پسد باناپسند 
کی تلاش ان یں توازن با نہیں رھنےدیتی 
سردار جعفری بھی بعض جکمھ اپنےعصوص 
نقطه* نطر کے ترجان نظر آۓے ہیں لیکن 
اقبال کی عظمت غدم قدم پر انہیں مسحور 
کرتی ہے۔اور ان کا لہج بدلتا رھتا ے 
رر اگر کسی نۓ ساجی حالات اور ماحول 
ہے الک هو کر اس خودی کا صرف تصوراتی 
تجزیہ شروع کردیا تو اقبال کا کچھ 
نہیں بگڑےکا خود نقاد بھٹک جاے کا 
اور اپتی ة قید کی پھ*ول بھایاں میں گم 
هوجاے کا ۰ 


اشتراکیت کا بنیادی ثقطهٴغیال یدے 
که ایک ایسی غیرطبقاتی سوسائٹ یکو جنم 
دیا جاے جو باھمی منافرت اور اوثی نیچ 
ے بالا هو اس کےلے ضرورت ہے کہ 
مذاھب کی شریعتوں سے نجات حاصل 
کیجاے۔ اس میں شک نہیں کہ مذعب 
کے ام پر انسائیت کا گلا گھونٹا گیا اور 
تمیز بنده و آقا کر کرآدمیت کے درمیان 
نساد پیدا کرۓے کی کونشش کی کئی 
لیکں مذاھمب یىی روح هھمیشه انسانیت 
کے ساتھ ھی سانس لیتی رھی ھے ۔ خاصکر 
اسلام کی زندگی میں وہ مستئی کردار ےے 
جو مسکیٹی و عکومی اور نامیدی ے 


روکتی ے۔ ساری د'یا کو اخوتّکی دعوت 


دیتی ے اور تمیز بندہ و آتا کو جاثڑ تضور 
نہیں کرتی ۔ اور جلال و جال کی آییژشں 
ے دنیا کو توازن بغشتی ےۓے۔ جعٹری 
صاحب کی یه خواش کە شاعری دل کو 
لئے مقاصد کے لیے تیا رکریے؛ء هندستان 
میں یه صدا صحیح معنوں میں صرف 
افبال کی شاعری میں سناٴی دبتی ے وہ 
ایک نسل کے خالق ھیں جو عدل ونساوات 
رنگ و نسل ہے ے ىیاز انسانیت 
کہ صحیح احساس و شعور کی چتگارراں 
اپنے سینے میں دباے هوے ھے ضرورت ے 
که اس شعاه* ئم خوردہ کو شعله“ جواله 
زادیا جاۓ ۔ 


اقبال پر یه بھی اعقراض کیا گیا ے کہ 
اقبال کے شاہیں کا تصور دنیا کے غارت' 
گروں(مسواینی) اُکو مدد دیتااے۔ ۔دالانکهہ 
مہ شاھیں کا کردار اقبال کا ایک مثا ی 
کردارھے جو مضبوط اور طاقتور هوۓے کی 
باوخود ظالم نہیں جو طاقت اس لیے 
چاھتاے که طاقت میں توازن قائم رھے 
کوٴی کتنا ھی اعنسا اورامن کی دیوی 
کا ہجاری بن جاے تلوار کی صداقت 
سے انکار نہیں کرسکتا ٭ خیال کی دنیا ے 
نکل کر جب بھی عمل 1 دئیا میں قدم 
رکھا جاےکا دنیا کے توازن کے لئے ایک _ 
قوت کی ضرورت ھوگ ۔ اقبال تصورأت کی 
دلیا میں سیر کرۓ کے بجاے عمل ک 
طرف فطرتا راغب تھے اس لے انہوں ۓ 
شاھین کے کردا رکو بڑی اعمیت دی ے۔ 
اور اس کے صفات فقر ۔ خودداری علوے 
ہنی اآسائی زندگی کی ضانت ہیں ۔ اور 
ساری دنبا توازن قوت ہوۓ کی وجہ ے 


"۳٣ 


ایک دوسرے ہے قریب آئی تھا 
بد گنیاں دور ھوتی جائیں گی ۔ 

اس مقدس فرش کو بخوبی پورا تا 
ے اآہال پر به بھی اعتراغر کیا جاتاے 
که انھوں ے ارسی میں جو "چھ کہا 
وہ ارے کام کا ہس اقبال کے 
غاطب صرف اھل مند ھی نہیں ٹھے 
ساری دنیاۓ انسائیت اور خاصکر عالم 
اسلام کے مسلان تھے ۔ اس لے انہوںاے 
فارمی زبان کو اختیار کیا۔ یه ایک 
مہوری تھی اس لے ھہمیں اس سے فائدہ 
اُٹھاۓ کے ل ےکچھ زحمتآٹھانی بڑے گی ۔ 
ہر عوتا که بہ مام کلام آردو زبان 
میں ھوتا اور پھر تراجم کے ذریعەہ عام 
کہا جاتا۔ 


عرض اقبالکی شاعری ہیں اشتراکیت 
کا فلسفه اہ سہی اشقراکی اصول بہت کچھ 
تظر اے ہیں یہ ومی اصول ہیں جنھیں 
اسلام ےۓ پیشس کرا ےہ ۔ فرق 
اتنا عے کہ يه اصول اہک حدٹند 
سوسائٹی میں رتپ کے گئے اور اسلامی 
اصولوں کی تدوین صدیوں پہلے کی گئی 
تھی روح ایک ھی ےہ ءزید اسلام ک 
روحانی قدروں کے سپارے اس فاسفه کو 
اور ٹھوس ایا حاسحتاعے۔ اةہال مادیت 
کے دشمن نہیں بلک عغضر مادیت کے دشمن 
ھیں اتا فاسافھ: مادی: سائل اور وجدانی 
کیفیات کا بہخرین امتزاج ہے اور اس مین 
د یر ودنیا یق سرع ؤوں ملتی ھی ۔ اہی 
چیز کو عزبز احمد ےۓٗ اسلامی اشتراکیت 
کپاۓےاورآل احمد سربورٴ _کے الفاظ میں 
اقبال کی روح اشتراکی ہے وہ اسلامی 


عدرف 


سوشلسٹ ھی :؛ 


اقبال کے بعد چوتھے باب میں آردو 
ادب يی دواوراعم شخصیتوں کا ذ کر 
ملتا ہے بہ پریم چند اور جوشن ھں ۔ 
فری ۓ دو:ولکی تصویریں ناءمکمل 
پناای ہیں اں کا خیال وو پریمچند 
میں طالسطاٴی کی روح ملتی ےہ اور جوش 
میں شیلی کی ٤٤‏ یعنی رش پہلے رومانی پھر 
حقیقت نکر اور ہریم چند پہہلے حقیقت 
نکار اور بعد میں روبانی ۔ یه منابہت 


سردار > 


سی فدر صحیح ہے۔ هریمچندکی تخدقات 


کی بتباد انسان دوستی ہرے وہ ماضی حال 
ارہ ستقیل بینوں کے ترجن ھیں اورگ5ؤں 
اور شبر ی زند گیاں انکے یہان ایک 
دومرے سے گلےملتی :ظرآتی ھں بقول عزیز 
احمد رو پریم چند دو دنیاؤں کو ایک 
ساتھ ملاۓ ہیں ., پریم چند کی گہری 
نظر پیکے وقت ساج + دن ء سیاسٹت: 
مذھب سب پر بڑی‌عائر پڑتی ےہ ە'فار 
اس تدر وسرع اور ااتلابی ےہ که اس می 
ماضی کے فرسودہ واقعاٹ اور دیہاتی زندی 
کی بدحالی ابک انقلاب آنرس پغام 
بن جاے ہیں سم لیکن جو چیز پریم چند 
کی ادی رو کوسست بناتی ھے وه ان یىی 
ماضی پرستی ھے ۔ پرنم چند ایکے جذید 
ذهن اور انقلابی نظار ررکھنے کے پاوجود 
ماضی سے غیر عمولںی طور پر مناثر تھے 
جو کبھی گاندھی ازم کے رجار کی صورت . 
میں اور کبھی پراچین سہببهتا ( قدیم 
ہندوستای تہذبب ) ىی ترویج کی صورت 
میں تا ھوئی رمں ۔ الیاه آخری در 


میں وہ ری بسندی کی ٹارف ززادہ مائا, 


یل 


ہوک تھے ۔ اوران کے ذھلی انقلاب کا 
تصور زیادہ زور شور ہے موجیں مارے 
لگا تھا اعتشام حسین ےۓ ‏ ےم ى لکھاے 
کە ”پریم چند ترق پسندی کے بجلے 
زینه ہر تھے ؛ سردار دعٗری ے انہیں 
ایک ایس اشتراکی قرار دبا ے جو ترق 
پسندی ے بھرہورے۔ اس جملە٭ے اتفاق 
نہیں کیا جاسکتا پھر بھی بہ ماخا پڑتا 
ے کہ انہوں ے ھندوستان کے بداتے ھوے 
حالات کا ساتھ ددا اور سماجی و عمرانی 
مسائ لکو اپٹی تحریروںکا موڈوع قراردیا 
اور فرسودہ رجحا:ات و بوسیدہ عارات کو 
ٹم کریۓ تی کوشش ک 
متعاق علی عباس حسبنی پنڈتکشن یرشاد 
کول اور ڈاکٹر احسن فاروق ے جو 
نظریة قانہم کیا ہے۔ وہ ان حصرات 
کہ مغصوص نقطهٴ نظر کا ترحمان ے۔ 
اس لے اے صحرح تنقید نہیں کہەسکتے۔ 
پریم چند کے متعلق فراق ۓ بڑی اچھی 
باٹ کہی ےھ '' بریم چند کے کارناہے 
ایک گراں قدر ماھہرفن کے ا دھورے 
کارتانے معلوم ھوے ہیں ..... ان کا 
چمکتا موا تخل کچھ دور جاکر ماند 
پڑچاتاے اور ان کی تصنیف _کے ھر صفحھ 
پر عندوستانی تہذ یب کے نشاٴتثانیه کے پہاے 
قدموں کی چاپ سناٴی دیتی ھے ۔؛؛ اس ہے 
علاوہ پربمچند کے فن کا احساس بھی 
مکمل اہیںروۓ ۔ اس میں کوی شک 
نہیں که ان ک زبان کرداروں او, ماحول 
کے مطابق ھوتی عے۔ لیکن اس میں وہ 
تناسب قایم نە رکھ سکے ۔ ان کی زبان 
میں روائی یکم یے ۔ اور ان کی تحریرس 
طوالت کا بھی شکار ہیں وہ بھ ‏ ہیں 


پرنم چند کے 


جان ےک کہاں بس کرٹا چاھے ۔ اس کے 
باوجود پرنم چند کی شخصیت ایک عظہم 
شخصیت سے اور وہ بہت ہے لازوا لکرداروں 
کے حالق ھیں ۔ 


پریم چند کی طرح جوش کی شخصیت 

بھی جاذب نفلرے ۔ سردارجعفری ےجو 
کی نظموں ہے ترق پسند تحریک کو بہت 
تتویت پہنچاۓ کی کوششض کی ے۔ اور 
ان کی شاعری کا تجزیه اپنے مغخصوص 
نقطهٴ نظر ہے کیاے ۔ جوش یىی شاعری 
کے صحیح غدوخال جعفری صاحب گے 
یہاں نہیں ابھرۓ بلکه تائراتی رنگ غالب 
عے۔ جوش کے متعلق ان کے نقطه* نظر 

کے اختلاف ہی کیا جا سکنا ۔ لیکن 

تفصیلات میں ان ہے جوش کی شاعری کے 

بہت ے ٹیڑے کوٹے چھوٹ گئے ہیں ۔ 
یہ صحبح ہے کە 'جوش کی بہت سی نظمیں 

١یج‏ ٹیشیل قسم کی ہیں ۔ ان کی مردانه 
اور غازیانه شاعری کے پیش نظر یہ تجزیه 
ہہت صحیح ھے اور ان کی بلند آھنگ 

شاعری کی قدرو قیمت بھی ے لیکن شاعری 
عض شدت جذبات کا :ام ہیں جوش کک 
کی شاعری میں کوىی واضح اور ٹووس 
:إِقملهٴ نظر نہیں ستا ۔ ضروری نہید عے 
لہ ھرشاعر کے یہاں کوئی نقطه* نظر 
ملے ضرور لیکن اہے انتشار کا شکار نہیں 
ھونا چاہھے ۔ جوش انتشار کا شکار ہیں 
اور جدبات کی رو میں بہەکر وہ جس 
ہردریت کے خلاف زور:وشوریے چلاے میں 
اس پر سلام بھی بهہُجتزٴہیں۔ جس جوشں 
ے ۔ الیسٹ انڈیا کمپٹی کے ارزندوں 
کے ام پیغ'م لکھ کر ظام و جبر کے خلاف 


چتتھر 


آوار بعد کی تھی اور شاہ ظفر کی شکست 
پر آنسو بہاکر لوگوں کے دلوں کو تڑہا 
دیا تھا اسی جوٹی ے ؛ 
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يہ نظم انتقامی جذبہ کے ماتحت لکھی 
کئی ھے اور شاعر یہاں زندگی کا واضح ثقطه 
نظر نہ رکھنےکی وجہ ہے جذبات ک رو میں 
بہه گیا ۔ انھیں متضاد خیالات کی وجه ہے 
ان کے یراں تلخی ء تندی نفرت ؛ حقارت 
اور نعرہ زنی کے اثرات ان کے عظم اور 
حربت پرور نغموں میں مل چل, گئے م یه 

جاھدانه نغے جوش و حرارت تو 
ضرور پیدا کرۓ ھی لیکن اندیت سے دور 
یں ۔ جوش کی شاعری کو پڑھ کر ایسا 
غفسرسص ھوتاھے لہ شاعر صرفہ تم اشائی 
عے اس میں انساثیت کا وہ سوز وگذار نہیں 
جس کا وہ اعل×ان کرتا ے۔ ہی وجد ےک 
'ن ی شاعری کی آواز مدھم ٭وی جارمی 
سے جوشں کے فی ال کا اعتراف نه کرنا 
بڑی نا ااحصاتقی عوّقی ۔ واقەی الفاظ کا انتا 
بڑا جادوگر اراو ادب میں اس سے پہلے 
ہیں پیدا ھوا ۔ زوال ء شہنشاہبت ک 


کی .٭کمل تصودر ےی ۔ 


لە چین هوجفا ہب تک جبین شہر یاری پر 


نہیں ھوتا کلاہ رخوی میں بائکپن پیدا 


جوٹں ککے بعد علی عباس حسینی ۔ قاضی 
عبد الغف ار ۔ دس رولت موھ۔انی ۔ فمراق 


۹*۰ 


گورکھپوری؛ حفیظ جالندھری؛ اخٹرشیرافی 
ساغر نظامی ء مجئوں گورکھبوری؛ اور نباز 
فتح پوری کا سرسری کا تذکرہ ملتااے 
اور جگر صاحب کے متعلق یه راے ظاھر 
کی کئی ھے کہ وہ مشاعرہ کے شاعر ہیں 
ان کے یہاں سماجی احساس بعض غنصوص 
حالات کہ علاوہ نہں مانا۔ بے صحیح 
نہیں ہے ۔ جگر کی داعری ىی قدروقیمت ھے 
وہ ءشاعروں کے ذریعه عوام تک پہنچے 
لیکن انھوں ۓ صرف سٛ٘اعروں تک ھی 
ءقبولیت کو بیش نظر نہی رکھا بلکھ 
انسان دوستی ء خلوص ء؛ حذبه* حریت اور 
خود داری کو غمیشه برقرار رکھا وہ ترق 
پسند تحریک ہے واستھ نہیں هین لیکن 
ان کے یہاں ساجی احساس ملتاے حریت 
اور آزادی کی لگن کی اچھی مثال ساق امہ 
ہے۔ غزل کے شاعر ھوے کی وجهھ ہے 
ان کے یہاں مسائل زندگی اشاروں اور 
کنایوں میں آدا هھوے یر ۔ 


ہانچواں باب ترق پسند تحرنک ے 

تعلق ےہ اس میں دہ تام چھوے بڑے 
لکھنےوالے آگئےھیں جو ترق پسندتحربیک 
ہے واہستہ ہیں اور اسی کے اغراضی 
و مقاصد کے ماتحب ادی نخلیقات 
پیش کرڑھے میں ۔ به لوگ ابھی تک 
ماضی کی روایات کا صحیح احترام نہیں 
کرسکے ہیں تاہم ماضی سے رشتہ جوڑ 
رے ھیں لیکن ابھی تک اس نقطه پر نہیں 
ہنچے یں جہاں جوان اور بوڑھی نسل: 
ایک دوسرے سے اشعراک کرسکیں سم یہ 
اشتراک بہت ضروری ے۔ بد گانی دور 
کرۓ کی شدبد ضرورتے۔ بوڑھی لسل 


فن کی زیادہ قائلہے۔ اس لےوہ نوجوانوں 
کی فتی کمزورروں پر سخت نالاں ھے اور 
ان کی تخلیقات کو قابل اعتنا نہیں سمجھتی 
حالالکہ کسی ٹسل کے تجربات خوزہ 
کتنے ھی سطحی هو ںکبھی ےکار نہیں هوا 
کرےۓے ۔ جدید تمل کے ذھہن میں ساجی 
احساس بوڑھوں ے ویادہ ہے 'ہذیب کے 
کاروا ںکواس ‌نسل ےآ گر بڑھایام ار کیت 
ىی بنیاد بە٭ض ٭ادی حقائق پر ے اور ایک 
عرصف ہے اس کا تجربه بھی هو رھا ےی 
بھ تحربہ زندگی کے دوسروے دعریوں یق 
طرح إدب میں بھی هو اور مادی سائل 
ے حد ہے زنادہ اه پالبا لبکن یه 
ےم اعتدا یکم ہوتی جاردی عہ۔ہ نک 
حبا ی اور تعصب گ گڈھٹن ر4 نحریک 
اب محسوس کرے لگ ےے۔ ابھی اس اور 
راہ کشادھ شلیف ہے کام لیناھر۔اس 
تحریک میں ابھی تک دحاق راک غالب 
غےے لیکن افساےۓے اور ننقید میں عایاں 
ترق کی سے۔ فن اور یلت میں ہہت ہے 
نئے تحربه کے ہیں کرشن چندر آردو کا 
سپ ہے اجھا اەسائه تکار شروخ ے اس 
تنحریک ے وابدته وعا ۔ فیض کی شاعری 
انھیں سا کے مانحت پروان جڑعی ۔ 
فیضش ابک نے دبسان کے بانی ھ سہی 
(سردار جعفری فیض کو جدید مغرییبت 
اور قدم مشریقیت کے حسین امتزلج 
کے نئے دبستان کا ہائی سمجیتے می) 
بھر بھی اچھے شاعر ھی۔ اسنے وقت کے 
نقاموں کو اہدی قدروں ہے ھم آھنک 
کیا اور سامراج کے خلاف آواز باند کی 
کرئںو:درکہ افسانوں نۓ زادگیکی کٹمکڈں 
اد سح کی زبوں حا یی کو ڑی شون 


۹۹ 


ے پیش کیا ہے۔ یه ترق پمند تحربیک 
کا بڑا کارنامہ ہے کرشن چند ےۓے شروع 
ہے اس تحریک کا ساپ دیا اور اسی کے 
[غراض وء ‏ صد کے ءماتحت اپہی تحزرفات 
پیش کیں ۔ لیکن قرق پساند نتحری کے 
دإمەن پر چند بد ما دھے بھی دی ناڑ*٭ 
اس کا زباد* تر ادب پرویڈڈہ ھوکر 
رہ گیا اور عریاثبت نے بھی مرف شلِه 
پالیا تھا ۔ 


آج ترق پسند ان لوگوں ہے اہنے 


کو عاحدہ بتاےۓے ہیں جو جنسی کجروی 


سو 0ط 7 2 
تا شکر ھرے تھے ۔ یضرف ایسے لوکوں 
رد تہ اس تحریک سے ٹمزور ھونا ہارھا 
ہے بعض حضرات ہالکل مھ موڑ گئے 


ھی لیکن یه بھی صحیح ےاته ابتدامی 


ترق بسندوںل ے آنھی صاغت گوارا کیا 
منٹو یق افسانه ذریسی ترق پسندی م ای سے 
شروع ھوی یه اور بات ھ ڑھ اس کا 


شباب جنسی جنوں یىی صورت میں ظاہر 
ھوا عصمت خود مدتوںل مر یضانه جنس 
نڈری کا سکار رھیں اپ وم رنته رفتهہ اس 

ہے کنا ر ہکس دورمی ٭یں ۔ اب فحاشی 
اور ترتی یسندی دو الگ إلک چہ,زبی 
سمچھی چاٹی اداں ء 
مہں اب صحت مد رجحانات عام ھهوے 
جار ھیں لیکن 


ترقی و ساد تحریک 


اب بھی ہے سہتند 
اھل قام ترق پسندی ہے قربب ھهوے 
کے باوجود اس نحریک ہے وابستہ نہیں 
ہوسکے۔ سردار جەئری کا بد کہنا صحیح 
نریں کہ آل احمد سروز ھمارے صفوں 
دزعل ہوگئۓے یں ء سرور صاحب ترقی ٴ 
ندی کہ به لے عااف تھے اور نب 


3 مت٭× 





۹ 


ھیں البته اس تحریک میں جس قدر 
ملجھاؤ پہدا ھوتا جاے گا سرور صاحب 
اس ہے قریب ھہوۓ جائیں گے سرور 
صاحب طبیعتاً بڑے معتدل مزاج واقع 
ھوے ہیں۔ ان کا دماغ ڈاثراتی تحسینی 
اور تخریبی اثرات ہے پاک صضاف ے۔ 
ان کی نظر وسبع اور گہری ہے وہ ذھنی 
حد بندی کے قائل نہیں اور نە گروہ بندی 
کو اچھی نظر ہے دیکھتے هیں ایسی صورت 
میں ان پر کسی پارٹی کا لیبل لّانا 
نا مناشب ے۔ ان کا ذھن تَاننای اور ان 
کا نقطهٴ نظر ممہ کمر ے۔ ہیں ے بارحا 
انھیں اقبال کا یہ شعر پڑھتے سنا ے۔: 


زان اہک حیات ایک کاتنات بھی ایک 
دلیل کم نظری قصدٴ قدیم و جدید 


نئے اور پراے چراغ کے دیباچہ می 
انھوں ے اپنے ادں فقطهٴ نظری وضاحد 
کی ھلکھتے ہیں ''میں ادب کا مقصد ئه 
ڈھنی عیاشی سمجھتا عوں نە اشتراکیت 


کا پرچار ہی عحض نیا اور پران ۳کہلانا 


پسند نہی ںکرتا میں نیا بھی ھوں اور پرانا 
بھی لیکن قدرق طور پر اپنے میلاناٹ و 


: خیالات ے متائر ہوں؟“' اسی طرح کے 


عیالات کا اظہار مم |پریل موء کو 


رفاء عام کلب لکھ:ؤ ٭یت بوم اقبال کے 
ا موٹع پر کیا تھا اور ادب میں اس طرح کی 
ؤإ دُھنی قلعہ بندی کی مذمت کی تھی ۔ سرور 


صاحب کے إثرات بہت کچھ اس دور کے 





إ ادیبوں پر پڑے ہیں۔ سردارجعفرییکتاب 
. + فک بھی ان اثرات یىی جھلک ملتی ےہ اور 
جہاں یه ٹاثر موجود ے وهاں جەفری 


صاحب کی شامت پسندی پگھلتی نظر آئی 
عے وہ اشتراقی ھهوے کے باوجود ماضی 
کے خزانوں میں جوعرنایاب کی تلاش میں 
سرگرم ہیں ۔ بہرحال جعفری صاحب غود 
جو چاعےہ سمجھیں لیکن خود ان کے نقطه 
نظر کے مطابق خود یقین کرلینے سے زیادہ 
دوسروں کو یقن دلانا ضروری ی۔ ادب 
میں اس طرح پہیلیاں بجھانا اچھا نہیں ےے۔ 
به نقاد کے منصب ہے عغلاىےۓ۔ 


ترق پسند تحریک ہے ادی تجربات 
وسیع اور صحت مان بھی افسانه اور تنقید 
کے ساتھ ساتھ غزل کے میدان میں بھی 
اتھوں ہے نمایاں کامیابی حاصل کی ے۔ 
فیض: مجروح؛ عندمء جان نثار اخمرء جذل ی 
کی غزلوں پرکون ابمان نہیں لاۓ کا ۔ یە 
سب اسی تحریک ہے واہسته وِں اس لیے 
ڈاکٹر یوسف حسین خاں صاحب کا یة 
غیال صحیح نہیں ےعےکهہ ترق پسند غزل 
کہےکی صلاحیت نہیں رکھتے۔ خود ڈاکٹر 
صاحب موصوف کا غزل کا نقطه نظر نوایبت 
تنگ اور معدود سے انھوں ۓ غزل گو 
شاع رکو ایک رإعب بنادیا ے جو اپنی 
دنیا میں سست ے جے عالم کی کچھ 
خبر نہیں ملاحظه هو ''غزل گو شاعر 
اپنے دل کی دنیا کی سیر میں ایسا منہمک 
ھوتا سے کہ ١‏ ہے اوپر نظر اٹھاۓ اور 
خارجی عالم کا مشاعدہ کرےٗ کک فرصت 
اور ضرورت نہیں ھوتی وہ !پنی ذات میں 
سب کچھ پالیتا ےا ڈاکٹر صاحب اس 
رو میں اقبال کی عمرائی منظومات کو غزل 
کے دائثرہ سے غارج کر بیٹھے۔ ان کا یه 
کہناکە غزل کو صرف عشق مجازی تک 


۹۸ 


معدود ‏ ھنا چاہئے اس دور میں نا قابل 
قبول ے بقول حعید احمد خاں ''غزل کے 
موضوم کے متعلق يہ تنقید صدر اول کے 
متغزلین ک٤‏ بعد کسی 79 تسلم نہیں کیا“ 
غالب ے بھی آنھین پابندبوںل ہے عاجز 
آکر کہا تھا : 


بقدر شوق نہی ظرف تنگناۓ غزل 
کچھ اورچاہھۓ وسعت سے ہیاں _ے لئے 


غزل میں عشق مجازی کی بھی گنجائش ے 
اور عشقٰ حقرقی کی بھی۔ فلحله؛ عمرائیاٹت 
اور سیاسبات بھی اس موضوع میں ھهیں مدت 
ھوی غزل میں یه رنگ پیدا موچتا اس 
کی وسمعت ے اے قبول کرلیا ے اس کے 
غلاف آواز آُٹھانا الٹی ”نک بہانا ے۔ 


چھٹا حصه ترق پسندوں کی تخایقات 
سے منعلق ھے ۔ اس میں محاز۔ مجروح ۔ 
جعفری۔ اخترڈیرانی۔ خدوم۔ جاں‌ثاراختر ۔ 
پر سرسری تنقیدیں کی گئی ھیں ۔ سردار 
صاحب کا خیال نے کہ کیفی اور ساحر 
کی شاعری انتہا پسندی کا شکارے انھوں 
ے ترق پسندی کے زعم میں فنون لطیفه 
کا مذاق اڑایا ے اور تاج حإل کی تخلیق 
کو نەصرف بیکاربلکە مضحکەخیز بتایاے۔ 
جعفری صاحب ےۓے یه کہکر کہ ان 
حضرات میں ٹاریخی بصیرت کی کمی ے 
تنقید کا حق ادا نہیں کیاے۔ حقیقت 
یەےکه ان حضرات کے ذھنی پس منظر 
میں تفرت۔ غصه اور تلخی کا شدید جذبہ 
کارفرما ے انھیں ساضی سے نفرت اور قدیم 
زندگی سے بیزاری ے۔ ان کا تاریخی شعور 


نہ صرف اقص بلکہ خطرناک بھی ے۔ 
ان ک یہ زھرناک زندگ کے تہلسل کو 
منقطم کردیتی ے اور تعمیر کے بجاے نفرت 
اور انتشار کی طرف لے جائیق ہے۔ یه 
حضراتہردو رکو ایک خاص نقطه“نظر ہے 
دنکھتے ھیں ان کی ذاتی پسند یا ٹاپسند 
ھرجگہ چھاٴی ھہوٴی ہے۔ انھیں ماحول 
حالات اور زمانه کا بالکل لحاظ نہیں ے۔ 
بە لوگ شاعرے زیادہ پروپہگنٹڈسٹ ھیں 


جععری صاحب ایک قرقی پسند نقاد 
ھیں حالاںكکه شاعر یا نقاد خانوں میں 
نہیں بٹتے۔ وہ گروہ بندی ہے زیادہ شیرازہ 
بندی کے قائل ھوے هیں اور ادبی فنکاروں 
ک وکسی سیاس یا معاشی نظربەکی روشنی 
میں دیکھنے کے بجاے ١ے‏ عالمگیر 
نقەله* نظر ہے ہرکھتے ھیں ۔ سردار جعفری 
انک تحریک ہے واہستہ ھوے کے باوجود 
اہک عالمگیر برادری همه گیر اورانسانیت 
کی ضرف بڑھتے نظر آے ھیں ان کی قوت 
ثقد بار بار ترق پسندی باغیر ترق پسندی 
میں الجھتی‌ے لیکن ان کا یح ذھن 
اس حصار کو توڑ کر شر چیز کو ایک 
بلند نصب العینی روسنی میں دیکھتاے ۔ 
تعجب کا مقام ہے کہ جعفری صاحب نے 
روٹس اور دوسرے شاعروں و فنکاروں کو 
کسی گوشے میں بھی جگہ نہیں دی جو 
ادب و شاعری کے بلند منصب پر نائز نہ 
هوۓ کے باوجود زندگی کا صحیح احساس 
رکھتے ہیں اورجن کے نغموں میںدق کوٴی۔ 
آزادی و ے پایق و بیدرری کی امنکیں 
کروٹیں لے رھی ھیں۔ اس میں کوٴی 
شک نہیں کہ آج تک ترقی پمند ادب 


: 





لم 


پر جینی کتابیں!لکھی گئیں ان میں یه 
کتاب سب ے بہترے لیکں بعض. بڑی 
بےاعتدالیاں بھی موجود عیں 


جمفری صاحب ے زبان کے معبا رکو 


نرقرار ر ٹھنے یی کوشش کی ھے۔ شعوری 


طور ہر سادىی کا خیال رکھا ے اور اسی 


وجہ ے بعض الفاظ کو عام فہم بناۓے 
کے لیے تبدیلیاں کی میں مثلا عقل پسندی 
اور مکملیت وغیرہ لیکن اس تبدطلی سے 
کوڑی خاص فالفہ ھوتا نہیں نظر آتا 
بلکہ الفاظ کے درمیان جو نازک فری ھوتا 
ھے وہ باقی نہ رہ سکا خاص کر سکملیت کے 
استعمال ہے پرھیر لارم تھا ںَّ 


ہے ممویساباھھم 


حیائی تسلسل کا راز مضمر ے ایک بنیادی جبلت میں جو تحفظ خود اور 
اساعت خود کے فطری جذبوں ے سربوط و س کپ هے ۔ دوتحفظءء اور وه اشاعت ٠:‏ 
کی ارپی وابدی جبلتوں کو ہم بھوک اور جنس کے ام ہے موسوم کرے ہیں ۔ 
کوڈی اسان خواہ وہ جاعل مطلق هو با اعلول تعلیم یافته ء وحشی هو یا متمدن ؟ 
ان جہلتوں ے خا ی نہیں اور یہی دو جبلتیں اس کے تمام اعمال و افعال ء حرکات و 
سکنات اور رفتار و گفتار کے سرچشے ہیں ۔ 


اہذا اس نظرے ک روشی میں عشق کی ماہیت و نوعت سراسر جنسی ہے ۔ 
۴ ۸088016 کا کہنا ے کم سچی حبت بغیر شہوائیت کے امکمل ہے۔ 
بھی خیال روسی مفکر ۷1380001٢ 501١٥١۷6۵‏ کا ے کھ جنسی عشق هی اسل 
عشق ے ۔ جناب نیاز فتحپوری بھی اسی نظربہ کے قائل ہیں : ؛, بعض احباب کو 
میں ۓ کپتے هھوے سادعہ کہ علاوہ اس حسی محبت کے ایک چیز ذھنی و روحافی 
بحبت بھی ےہ جسے وہ ].0۷٥‏ أ۱۵8٥٥٤]|ء)18‏ کہنے ہیں لیکن میں اس کو معض 
ساعری سمجھتا هوں اور اس کا وجود حنسی کیفیت ے علحدہ میری سمجھ میں نہیں 
آنا (ہ) ۔ لیکن اگلے زساۓ میں '' عشق “' کا تصور مادی کے بجاۓ روحائی تھا ۔ 
عموماً عشی ہے ساد مغرب میں افلاطونی مت اور مشرق میں حب الہی تھا ۔ 
لیکں اس مابعد الطیعاق نصور کے باوحود بھی آ]س وفت کے شعرا عشق کے جنسی 
پہلوے ے خبر ه تھے اگرچھ ایسے عشق کو وہ عق نمجازی بلک ھوسنای اور 
بوالہوسی کہۓے تھے اور اس کے اظما ر کو فحش گوٴی؛ بیہودہ گوٴی یا عزل کوٴی 
ے نعبی رکرے تھے ۔ 


اس ہیں شک نہیں کہ میر کی شاعری سراسر عشقيه ہے ۔ لیکن کیا وہ درد کی 
طرح عشق حقیقی کے درد ہے سرشار تھے یا جرات کی مانند عشق جازی مرں مست ؟۹ 
(ر) نکار اردو شاعری نسر ۱۹۳۰ع 7 





سج لد 








. 


ان کے عشق کے محرکات کیا تھے اور کون کون ے مدارج طے کے ؟ ان سب کا 
تسلی بخش جواب خود شاعر کے کلام کی روشنی میں اور اس کی زندگی کے واقعات 
اور اس کے اپئے زماۓ کے رجحانات و میلانات کی مکمل چھان بین کہ بعد ھی مل 
سکتاے ۔ ڈرکٹر عبدالحق صاحب فرماے ہیں (م) : ہہ غالاً کسی شاعر کے کلام 
پر اس کی طبعت اورسیرٹ کا اس قدر ائر ىہ پڑا ہوگا حتنا ءیر کے کلام میں نظر 
آتاے ۔ جو شخمی سر کے حالات اور ]٘ن کے اخلاق و سیرت ے واقف نہ هو وہ ان 
کے کلام کو پڑھ کر بغیر کسی تذ کرےکی مدد کے خود بخود ان کے انداز ان ک 
طبیعت کی افتاد اورءزاج کو تاڑ جاےۓے کا ءء ۔ 


سبرصاحپب کابچپن اپنے والد میر محمد علی متقی اور ان کے مر ید صادق میرامان‌ات 
جتھیں وہ چچا کہتے تھے ؛ تی صحبت مس اکبر آباد (آگرہ) میں گزرا ۔ وہ دونوں 
دروش صفت اور درویش پرست بزرگ تھے ۔ میر صاحب کو ان کے باپ ےۓ عشق 
”کرۓے کی تاقین کی اور عشق کی فضیلتوں کے سبق پڑھاۓ - میر امان اللہ کا انتقال 
ھوگیا ۔ جس ے میر صاحپ کو بہت ۔٭ال هوا ۔ مدتوں ہہ روزھا یاد می کردم و 
شہپا فرباد می کردم (م) ٢ء‏ قی کیفیت رھی ۔ ایک سال بعد خود ان کے والد اللہ 
کو بیمارے هوۓ ۔ اس صدے نے نوعمر میر کا دل چور چور کردیا اور وہ اس حادله 
ے اس قدر متاثر دم“ کھ ان میں ود حسی اور دردمندی کے جشے پھوٹ تکلے - 
سوتیئے بھای کی ےرخی نۓ اٹھیں دھلی جاۓ پر جبور کیا ۔ وهاں ہ:ہسیار گردیدم 
و شفبقے ند دیدم (م) کا معامله درپیش تھا۔ آغخرکئر ایکےٹ ممربان خواجد محمد 
باسط کی سفارش ے امیر الاماٴ ص٠‏ صاءائلدوله کی طرف ے انک روپیيه روزیئہ مقرر 
ھوا ۔لیکن ایک سال بھی نہ ھوےۓ پایا تھا کہ ادرشاہ کا حمله ہوا اور قال و 
حارت کا بازار گرم ھوا ۔ عبوراً میر صاحب کو اکبرآیاد لوٹنا پڑا ۔ سوٹیلے بھای 
کے سوا وھاں اورکون تھاجس کے ہاں وہ ڑبیكہرےۓ ۔ اس وقت ان کی عمر پندرہ کے لگ 
بھگ توی اور ہی عمر گوم مالک می عنفواں شباب کی ہوتی ےر ۔ “اب کے میدان 
مس قدم رکھتے هی انسان ہہلی بار شعوری اور ےسوس اور پر ج'سی ھیجانات ہے آ گػاہ 
ھوتاے اور بدن میں پھریری ےسوس کرتا ے۔ جنسی ہیجان کا دھارا عر انسان کو 
ا س کی اپنی طبیعت؛ تربیت؛ غاندافی روابات اور ماحول کے مطابقکسی ایک یا دو یا تین یا 
ہک وقت چاروں میلانات کی لہروں میں بہالے جا۔کتاے ۔ وہ چار میلانات خود 
جنست (031187ت0)0-5ا۸۵)ء؛ ڈوجنسیت (0831180×ء81-5) ہمجسیت )1٥۱٥10-‏ 
(نزابأ8 ×56 اور غیر جنسیت (۷[[وں×ء66۲0-5ع1]) میں۔ ان میں موغرالذکر 
میلا ن کو صحت مند اور فطری قرار دیاگیا ے۔ میر صاحب ایک نارمل انسان نھے 
اس لئۓےوہ قدرتی طور پر پہلے پہل اسی رجحان ے متائر ەوےٗ هونگے اور ان کا دل 


(ر) انتخاب کلام میرص .م۔ _۔ (موم) ذ ثرمیرد ۔ 
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بت 


جنسں اخالف یعنی صنف نازک کی طرف مائل ھوا ہوکا ۔ بچپن میں باپ نۓ اگرچہ 
نصیعت کی تھی کهہ اعشق الہی را ہیدہ" خودکنء روزے در پیش است اندیدہ' 
خود کن()“ مگر میر صاحب اِس وقت بچے تھے , دماغ کچا تھا اور شعور 
ناہخته تھا ۔ ان کا ذھن مابعدالطبیعاتی مل کے پیچیدہ رموز و نکات کو جذب ئدکر۔کا۔ 
چنانچہ خود فرساۓ ہیں .۔ 


جنوں کا عبث میرے مذکورعے ‏ جوافنی دوافیٰ ہے ء مشہور ےہ 


مصائب کے عاام می بھی میں صاحب نے اپنے سحوم باپ کی نصیحت کے مطابق 
عشق کیا لیکن وہ کے ى ایسے کے عاق ز نہ ھوسکے جس کا یه دنہا آئٔینه( ٢)؛۴‏ 
بلکہ گوشت پوست کے پیکر ے بت کی اور والہانہ بت ک ۔ 


مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب اک سانحہ سا ھوگیا بے 


اسے سانحھ کا حرک ھيیشه حسن سئٴی ہوتا ہے جس کا اوراک حواس خسهہ 

اور قوت متخیله کے بغیر ممکن نہیں ۔ ہر شۓے ھر انسان کی کسی‌نە کسی ح سکو بھلی 
پا بری معلوم ہوتی بے اور اسی ”'بھلی؟“؛ اور ”'بری؟' پر پسندیدگی اور نا پسندیدگی 
موقوف ھ۔ قوت باصرہ کی مدد ہے ہم کسی کا چہرہ آنکھ لب ناک زاف سیل قد 
خرام لباس وغیرہ دیکھتے ہیں ء ]ن میں ےہ کوٴی چیز نظروں کو بھلی معلوم ھوتی 
سے اور ہے بار بار دیکھنے کو جی چاھتا ے۔ جی کی یہی خواھش عبت کی ابندا 
ہوتیے ۔ اسی طرح قوت سامعہ کے ذریعے ہے کسی کا بوانا ؛ ھنسنا ء گانا یا چوڑیوں 
کی کھنک یا پائل کک جھنکار می کانوں کو بھلی معسعوم ہوتی ے؛ قوت ثامہ کی 
وساطت ہے بالوں کی خوشبو ء کیڑوں کی مہک یا پسینە کی بسائد ھی اک کو بھلی 
معلوم ھوق ہے۔ قوت لامہ کی تحریک ے چھوۓ ء چوسے ہا مس کرےٗ کو جی 
چاھتا ے اور قوت ذائقه کے ]بھار ےے چکھنے؛ چوہے یا چوسنے کی خواعش هرق 
ہھرتی ےے۔ المختصر حواس خمسہ اور ءتخیلہ کے مثبت عوامل میں پہلا عمل لذُّت 
طلبی ےےں۔ 

مانگے ہے پھ ز کسی کو لب ہام پر دوس زلف سیا رخ په پریشاں کے ھوے 
اک نو بہار ناز کو تاکے ھے پھر نتکاہ چہرہ فروغ مئۓے سے کلستاںکے هھوے 
اور دوسرا عمل لذت یابی ے:۔ 


زھر دیوار کھڑے ھیں تراکیا لیتے ہیں دیکھ لیتے ھیں ت تہیش دل کی بجھالیے هیں 


اس ما رو سا .3 لہ اعد سے مہ۔ ہے .سیت ےس لہ ہام لہ الد سم مر سم اع ٥مہ‏ 


0 و (.)۔ ذکر مو 


سہ ۔ 


رت 


چنانچہ انھی دو مثبت عوامل ؛ لنت طلبی اور لذت یابی کے لطیف امتزاج کو عرف 
عام میں محہت کپتے ہیں جس کو جسی تبچ اپنی آسودگی کے لے معرض وجود میں 
لائی ے۔ مذ کورہ بالا ئفسیاتی حقائق کی روشنی میں مبر صاحب کک اشعار کو پڑھنے 
اور دیکھۓے کە ان کا عشق کس قدر حمائی ٥٦060001318‏ ھےء وہ حبوب کے کس کس 
عضوء وعف ء ادا اور انداز ہے لطف اٹھاے ہیں اور کس طرح خود اپنے حواس ک 
تسکین چاھتے ھیں: 
مہر ان ئپم باز آنکھوں میں - ساری سستی شراب کی سس ےہ 
از کی اس کے لب کی کیا کے پنکھڑی اک گلاب کی سی ےہ 
وہ اگ روش ےکھوے ھوےۓٗ ہال ہو لیا سنبل چمن کا مفت میں پا مال ھوگیا 
می تو چپ ھوں وہ ھونٹ ھلتے ھی کیا کہوں ریجھنے کی جاے یه 
تم چھیڑے ہو بزممیں جھکوتوھنسی سے ہر یہ جوآجاےۓ ے پوچھو مرے جی سے 
ظام سے قہر ے قیامت ہہ - غصہ میں اس کی زیر لب کی بات 
مرا سر نزع میں زانو پہ رکھکر یوں کہنے لکا 
که اے بیار میرے! تجھ پہ جلد آسان ەوسرجانا 
جی بھٹ گیاھے رشک ہے چسپاں لباس کے کیا تنگ جامہ لپڈاے اس کے بدن کے ساتھ 
بسان ہزق وہ جھمکے دکھاوے وے دل شرط ےہ جو تاب لاووے 
ڈھلتے ڈھلنے زعف سے آی مبر سو ان ے مثە پھیرا 
با قوی سے بوسهٴ لب کی ء جی شاید که سنبھل جاتا 
دیکھ رھئے خرام ناز اس کا پر کو پاس گررھا بھی جاے 
اآپب مزید وضاحت کی ضرورت نہیں کھ مبر صاحب کا عشق حسیاق ے اور حسیاتی 
عشق یرجنسی ھوھی نہیں سکتا۔ مبر صاحب نے عنفوان شباب میں ایک پیکر نسوانی 
سے محبت کی اس کے ثبوت میں ان کی مثنویاں 'معاملات عشق“جوش‌عشق اور ”خواب 
وخمیال' بیش کی جاسکتی ہیں جن کے فیرو خود مبر صاحب یں لیکن وہ کون تھی 
یه اب تک سیغه راز میں ے۔ اپنی سوانح عمری ''ذکر میر“ میں ججان بہت سی 
فحش حکایتیں جمع کی ہیں ؛ اپنی عشق و عاشقی کو اس طرح گول کرگئے ہیں جیسے 
انھوں ے کبھی عشق کیا ھی نہیں حول که نواب مصطفیٰ خاں شتفتہ سا صاف گو 
اور ےہاک تذ کرہ نویس جو اپنی اور دوسروں کی داستان معاشقہ کو مزے لے لےکر 
بیان کرتا ہے ”"گلشن ے خار“ میں وہ میر صاحب کے عشق کے بارے میں بالکل 


گ۰" 


انجان ے حالانکه ہی شخص ائے استاد موسن خاں موسن کے متعاق اکھتا ے 
“'پوصال یاران رنگین و بوصل شاھدان شیرین خوش می گزارندٴ“' خدا بھلا کرے 
مولانا عبدالسلام صاحبو ندوی کا کھ انھوں ے ”'شعرالهند“/“ حصہ اول میں اس راز 
کو یوں ے نقاب کیا ھے “'میر کے دل پر اہتداھی سے یہ چرکا (عشق کا) لک چکا 
تھا اور عمر بھر ان کے دل میں یہ نشتر کھٹّتا رھا اگرچه یه ایک ایسا راز ےک 
عام طور پر تذکرہ نویسوں کو اس کی خبر نہیں ہہ لیکن بەض تذکروں ے اس کو 
فاش کردیا عے چنانچه ''ہہارے خراں؟' میں ےہ : یه شعر خویشں باپری ٴمىثالے که 
از عزیز ائش بود در پردہ نعشق طبع و میل خاطر داشت ۔ آخر عشق او خاصہ مشک 
پیدا کردہ می خواست کہ بخیه بە چار سوۓ رسواھی می کند و حسن ے پردہ بە 
جلوہ گر می در آید از ننگ انشاۓ راز وطن اقربا بادلے بغل پروردہٴ حسرت و حرمان 
و باخاطر ناشاد دست وگرییاں قطع رشته* حب وطن ساخته !ز اکبر آباد بعد از خانه 
بر اندازی ھا بہ شہر لکھنؤ رد و همیں جابصد حسرت جانکاہ و جلا وطنی و حرمان 
نمببی از دیدار و دبار یار دور جاں بە جہاں آفریں داد ۔ تا بقید رشته* حیات بود 
طٰوں ہت در گردن وسلہسله* دیوائنلق بہاداشت''۔ 


اکجر آباد میں مر صاحب کا 'پری "مثالے کە عزیز انش بود“ کے عشق ایک 
عقدہٴ لابنحل ہے لیونکه میر عاعب کی کوٴی چچا زاد بین بھی نه تھی 
جس ہے میر صاحب دوپردہ امر!ٴلقیس کی طرح عشق فرماۓ ۔ لیکن پھر 
بھی بہ حتیقت ےکه میر صاحب کی تےبوبة ان کی عزیز تھی ۔ صحیح اور مستند 
"سہادنوں کی کمی یا نایابی کے باعت اس قسم کی گتھیاں قیاس کی مدد ہے سلجھا؛ی 
جای هی ۔ میر صاحب کے والد ے دو شادیاں کیں ؛ پہلی بیوی سراج الدین علی 
خاں آرزو ی بہن تھیں جن سے صرف حافظ محمد حسن ہوۓ ۔ دوسری ہے تین اولادبی 
ھوئیں ۔ءیر محمد تقی مر ' میر محمد رضی اور ایک لڑکی جو محمد حسین کلیم ہے 
پیاھی ھوٴی تھی ۔ سراج الدین علی خاں آرزو میر صاحب کے سوتیاے ماموں ھوے ء 
باپ کہ مرے کے بعد جب وہ تلاش‌معاش میں دھلیآۓ توخاں آرزو کے هاں ٹھیرے۔ 
قرین قیاس ے که یہیں ۔ 


ابتدا میں تو يە رمی صحبت نام سے ان کے تھی مجھے الفت 
خوبی ان کی جو سب کہا کرۓ گوش میرے ادھر رھا کرۓ 


ان اشعار سے پتہ چلتا ھے پہلے میر صاحب سے پردہ ھوتا تھا اور عض کسی کی آواز 


پر قریفتهہ ھوگئے ۔ موسن خان بھی ایک پار عحض آواز کی کشش پر دل دے بیٹھے 
تھے مگر حعب وہ خوش آواز ساحرہ سامئے آی تو معاذ الہ : 


پچ 


کے ہاو مود ماک می ضف تل اکر چزاے 
ے ہم کلام ھوں: 


حال دل کا کہروں جو عدم هو کروں بپغام کچھ جو نحرم ہو 


''غخرم هو“ یعنی اٰآس سے زسم پردہ لہ عو اور آنا خَاچا ھو۔ ردتةهةہ + مه م ہر صاحب 
کی چاعت کا یھ اثر دواکه نیٹھے برٹھانےۓ ان ص احمب کو بھی درد اٹھنے زا انجاءکار 
شرعی پردہ نم پردہ ہو کے وہ گیا اور چپ کے چورنی زازو :۔از کی ناتیں هوےۓ لگیں 


سقمے آنکے جھ سے کھوایا جس کا صلهة میر ے انی بایا 
پھر وەی کرۓ ہیں جو کچھ کہنا ایک پردہ سا بم میں رھنا 


کچھ عرمے کے بعد مر صاحب ک یاقاعدہ آمدو رفتء ان یق ذ۶ عەری با قرابت مندی 


ر‫ 


ى وحھ ہے شروع ہوکٹئی ما مر صاحب کے تائثرابپ ملا حطہ فرمائیے : 


چاعت کا اظہ!ر کیا سو اپنا کام خراب عو 
اس پردے کے آٹھ جاۓ ہے اس کو م سے ححاب هرا 


بخت برگشتہ پھر جو یار هوۓ _ اس طرح مجھ ہے وہ دوچار ەوۓ 
اور پہلی بار جب ے خوف و خطر آنکھ"وی چار ھوئیں تو: 
کیا کہوں طرز دیکھنے کی آہ ‏ دل جگرے گزرگئی وہ نکاە 
اس کے باوجود بالمشافه گفتگو یق ھمت ئد تھی اور: 
دونوں طرف سے آگ برابر لگی ھوٴی 
پھ, بھی ”ضط و احتیاط' کا دور دور کچھ دنوں تک رها: 


چہکے منە ان کا دیکھ رھتا ھرں جی میں‌کیا کرا ھی کچھ نە کہتاموں 
کرے ظامر پگ احتیاط مہت جھ ہے بھی رٹھتے اختلاط مہوت 
ایک دن پان وہ چاۓ تھے سرخ لب ان کے مجھ کو بھاۓ تھے 


لیکن یه ضبط و احتیاط کب تک ۔ ەہوبە میں شوخی و شرارت کوٹ کوٹ کر 
بھری تھی ؛ چھیڑ چھاڑ شردع ہو گئی ۔ 


پاؤں سے ایک انکلی مل ڈا ی لطف سے دردوہ نە تھا خا ی 
درد ےکی جو ےۓ ے نابی ہزات نازک سے دیر تک دای 


دوستی رابطد ونا اخلاص ساتھسیرے تھاا نکورابطە اص 
شرف گھرانوں میں عبت دی چٹ کاری کی طرح سلگتی روعتی ھے ء کھل کھلنے 
کے مواع " دم ھوے ھی ۔ لڑ ڑکیاں- بے تو اپنی فعاری حا ےۓے سبب اور زیادہ تراس 
خوف سے له مال باپ کے تام کر بٹھ :ہ اگے اور خاندان کی عزت خاک میں ئە ملے 
بڑی ے:اط رعتی ھی پلک اٹ ھا نہ یحتوں ہے نواڑتی رھتی ھی ۔ 


جائے تھے که عريھ دل‌دادہ سید خسته خاکگک افتادہ 
درک ەجکو جوبرشاں دل کپتہ اے سیر کچ نہیحاصل 
دیکھٹکت و بھی7 ۔راحال ےک و جاۓ دے اس بھی ىەخیال ھ کیا 
١آقت‏ جاں ےش دوسی کرنا کب نلک گھٹ کے اس‌طرح مرنا 


لبکن عاشق نچلا نہیں بیڈی ۔کتا ۔ ] سے تو اپنے جذہات اور اعصاب کی آسودکی 
چاہدڈے چنا؛چھ وہ ھر وقت موقع ڈھونڈتا رھتاع ۔ 


دردیاۓ حسن یار طلاطم ک ر ےک ہی خواعش سے اہنے جی مہ بقی بوس وکنارق 


ری والے کے بیٹے ھوۓ هوےَ بی اق والے ‏ ھ هوۓ ۔ قھے تو 
کمسن لیکن جنسی 3یچ مت دو چار ہو چپکے تھے ۔ موەن خاں بھی تو برس کی 
عمر ےے, ےقراروے تاب وگتے تھے ۔ جنسی ماج ایک ہہاؤ عے جس کے لیے نکاس 
ضروری ہے اور جس ہے اعاب کی سکین اور جذبات کی آسودی ہو ھے۔ چنانچہ 
یر صاحب کا جنسی هیجاں انھیں ےکل اور پربنشان کے ھرۓ نھا۔ 


میں تتاضای ملنے کا رھتا ختلط ھرے کو ہدا کہتا 
میری تسکیں تھی هر زەاں منظور آپ بھی کرے ملنے کا مذکور 
جی پڑا ترے ساتھ سوہۓ کو دل پریشان جمع ھوے کو 
جنسی بھوت جب سر پر سوار ہونا ہے تو اس وقت تک چین و ترار نہیں 


جب تک که یە ]: ره جاۓ ۔ میر صاحب فرشٹنے تو تھے نہیں کە آنکھی نذچی 
کر کے پیٹھ پھیر لیتے ۔ وہ انسان تھے ٹیک و بد کی تعیز نہ تھی ۔ 


مار ے پڑھ کیا عارا بط ھوسکا پھر نه دو طرف ہے ضبط 
شوق کا سب کہا قبول هوا یغنی مقصود دل حصول وا 


واسطے جس کے تھا میں آوارہ هاتو کی سے وه مەہارہ 
کم نے دست وه هھم آغوشی شم سریق شم کناری عم دوشی 
چند روز اس طرح رعی صحبت ریا اخلاص رابطهھه الفت 


ہر چند می صاحب ےۓ کوشش کی کہ عبوبە کا نام و نشان کسی طرح بھی 
اھر نہ هوۓ پاےۓ لیکن ]مہ کے حسزن و حاں کی قصیدء خوانی کرے وقت بالکل 
یر شعوری طور یر ان کے قلم ہے نکل آیا ۔ 
کیا کہوں نیا قد بلا ا قالٹت آرزو میں ڈعالا و 
دیکھۓے کس خو بی و ہار ہے ڈھکے چھبے انداز میں ظاھر کردیا کە محبوبہ 
سراح‌اندین علی خاں آرزو کے کھرکی جراغے ۔ تو گویا ”بہار نے عزاں'' میں جو 
کچھ لکها ے وه سب صحح ے۔ پروفٹر خواجہ احمد فاروق صاحب بھی اس ہے 


انعاق کرے ھوے لکھنے ھی (ں) ٢۶‏ ڈیہ کوی وجه نہیں عے کہ اس بیان کو 
صحبح له مانا جاۓٴ؛ پھر مبیر کے کلام کی اندروی شہادت بھی اس کی تصدیق 
کرق ےھے“۔ 


سیر صاحب ى دلیىی خواعش تھی کہ ”'ةالب آرزو؟“ ہے اپنا گھر آباد کریں ۔ 
خائدآبادی همیں‌بھی دل کی ے‌یوں آرزو جس کے جلوے سے سر١‏ گھر آرسی ھوجائیگا 
دک 


سے (بنی ساد کو نه پاسکے۔ 


رونا جہاں جہاں تو عین آرزو ے لیکن روتاہوں رویا جاوے معر۔ ےکئےجماز تک 


ا دو اصعار میں لنتا"“ آرزو ؛۶ کے دومعنی ھی ؛ ایک قارثین کے لے اور دوسرا 

خود مبر صاحب کے لئے ۔ جب وہ : 'قااب آرزو““ عین آرزو :ء پا'' حان آرزو . لکھتے 
ہیں نو انکی ساد خان آرزو کی دختر ٹیک اختر ہے هوتی ے۔ اس خیال کی ٹائید اسی 
تسم کے دوسرے اور اشعار ہے بھی ھوسکتی ہے 


خیر! میں صاحب اور عین آرزو دونوں چپکے چوری مل مل کر داد عیش دے 
وع تھے کہ جدائی کی کھڑی آ پہنجی ۔ 


ٰ مو گئے سخت اپنے سر گشتھ پھر کیا آسمان ےۓے سر گشتہ 
. با ایسی ھی .اتفاق بڑی_ کہ ھوٴی سر پہ فرقت آن کھڑی 
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۶)۸ 


تق کھنے که مصاحت خ یه کچھ دن جدا تو مجھ ہے رہ 

میں اٹھایا نہیں ے تجھ ے ہاتھ کڑھیو متا تو ے میریجان کے ساتھ 

اس جدای کا بجی کو بھی غم ےہ کیا کروں ''آبرو مقدم ے 

میں کہوں کیا جھے نە اپنا هوشں ‏ حیسے تصویر سام خاموٹں 

جدا'ی ی وجہپہ یه ھوٴی که نادر شاہ کا حمله ھوا ۔ لوگ دملیے بھاگنے 
لگے ۔ خان آرزو اکبر آباد کے رھنے والے تھے؛ بال بچوں کو حفظ و اءان کے خیال ہے 
اہنےحقیقی بھانے حافظ محمد حصس کے ہاں اکہرآباد بھیج دیا۔ مثٹنوی ”'جوشی‌عشق“ 
کا ایک عنوان '۶'رعصت دہ رنان یار و ے تاب شون عاشق ے قرار “۔ بھی 
]سی جداٴی کو بیاں کرتاے ۔ 


بعنی مبر اس خسٹته' غم کک مر تا پا اندوہ و الم کی 
یار سفر کا مائل هو کر حب وطن کو جی ہے دھو کر 
رغصت کو اس پاس بھی آپا' ‏ جنتے کے تئیں اور ہلایا 
وٹ وداع قیامت گززا سر ہے آب حسرت گزرا 
عمر عزیز چلی یوں جاوے اور فلک آنکھوں بے دکھاورے 
پار گۓے پر میر حواب ہے جان سے خا ی ١‏ ک قالب ہے 


میر صاحب ہے جداٴی برداشت نہ هوسُی اور وہ بھی ہنکاہے سے بہاۓ ساتھ 
ھولئے اور اپنے سوتیلے بھائی محمد حسن کے مان پر جس کے ایک حصه دارغود تھے 
فروکش ھوے ۔ سفرکی روئیداد ءئیے۔ 
سفر آیا جو ان کے تئیں در پیش ساتھ اس‌رنچ میں‌بھی تھا درویش 
کیا کہوں جو اذیتیں دیکھیں ‏ ہرقدم پر قیامتیں دیکھیں 


میر صاحب بے اپتی حبوبہ کا پیچھا تو ضرور کیا لیکن اکبر آباد میں مس سے 
ملئے جلئے کے وہ مواقع نە ملے جو دھلى میں میسر تھے ۔ |دھر ٤ہوبہ‏ غریب بجہور 
تو ]دھر عاشق بچار ےکو آھیں بھرے اور شکایتیں کرۓ ہے کب فردت ۔ 


آخر کے ابسلوک یەھمتیرےدیکھ کر کرے ہیں یاد پہلی ملاقات کے ٹئیں 
ملئےلگے ھودیردیرد یکھۓ کیا ےکیانھیں تمتوکروەوصاحبی بندے می ںکچھ رھا نہیں 
کل ےه آےۓ ے ایک یاں تیرے آج سو سو طرف گمان گیا 
آۓ ھی آےۓ ترے یہ اکام ہوچتکا واں کام ھی رھا تجھے ہاں 'تام ھوچکا 


غرض ملاقاتوں کے موقعے کہاں که دو بدو باتیں عوسکیں ۔ البتہ صرف تمنا ھی 
تمنا باقی وہ گئی ۔ 


جم مو ہی یں رے یہ عم پوت دم سے ےہ ے 


8“ 
ٹطے پردے سے روےٗ یار اے کاش مه کرےٹک ادھر بہار اے کاش 


شعر و شاعری کے ذریعہ ے حال دل بیان هو سکتا تھا لیکن یة حبوبہ کے بس کی 
بلت اه تین 


کچھ و۔ہلە نہیں جو اس ے ماوں ۔ شعر عو یار کا شعار اےکاش ۔ 
اس میں راء سخن نکاتی تھی ۔ شعر ھوتا ترا شعار اے کاش 


مر صاحب جوش عشق اور شدت جذبات کے باوجود اخفاےۓے حال کی کوشش 


کرے رے۔ 
لوگ جب ذکر باو کرۓے ہیں دیکھ رھتا ھوں دیر منە س بکا 
ہمارے آکے ترا جب کسوے نام لیا دل ستمزدەکوەمۓ تھامتھاملیا 
ھاےۓ اس زخمثیڈمشیر عیب تکا جگر دردکواہنے حوناچار چھپارکھتاے 
دم زدن مصلحت وقت نہیں اے ہمدم جیءی ںکیا "نبا ھے سے پرالب په اظہہارنہیں 
لین ٹائوئن عدق تھا ول کت او وف ملف آنے 


دل کی لاگ کہیں جو هو تو مبر چھہاےۓ رکھ ا سکو 

یعنی عشق هوا ظاھر تو لوگوں میں زسوا هوکا 
مشہورے که عشق اور شک چھباۓ نہیں چھپتا۔ مر صاحب کو جس بات 
کا ڈر تها وہ هو کے رھا ۔ اپنی حالت ے خودی و از خود رنتگی ے راز فاش هوا 
اور ہواڑی عوٴی ۔ 


میر جب ہے گیاھے دل تب سے میں تو کچھ ھوگیا ھوں سوداٴی 

ھوا روے ے۔ راز دوستی فاش مارا گریه تھا دشمن هارا 

ھوگٹئی شہر شہر رسواٴی اےٴ سی موت تو بھلی آی 

مر صاحب کے عشق ہے پرھیزگار اور ٹیک نفس خان آرزو کے خاندان پر کیا 
گزری ملاحظہ عو۔ 

کہیں عشق ۓ آرزوکش کۓ گئۓے خوش جو عاشق‌سونا خوش کۓ 

ھهمهھ خاندان ‏ ثقاوت خراب خراے سے میں ے تفاوت خراب 


اس افشاےۓ راز کا اجام بڑا دردناک ھوا گھرمیں واویلا مچاءایک هہنکامەکھڑا ھوگیا 


"۱٠ 
ایک میر صاحب ہیں کھ مقہور و مطعونء سزاوار سزا گردن زدیق کے لایق اور تھو‎ 
ٹھو کے قابل -۔‎ 
ہدنامی کیا عشق یق کہے رسوای سے رە۔وا؛ٴی کے‎ 
صحرا صحرا وحشت بھی تھی دنیا دنیا تہمت تھی‎ 
عشق کی تہمت جب نە ھوٴی تھی کاھیکو ایسی شہرت نھی‎ 
شہر میں رسوا ہیں یعنی بدنامی ہے کام کیا‎ 


پالاآحر فیصله یه وا کہ میر صاحب فوراً ا کبرآباد چیوڑ دیں ۔ ٴکیسی رقت آمبز 
گھڑی وگ ہہ 
عشق باسعث ھوا وطن چھویۓٗ صرغ پکڑے گۓ چمن جھوۓ 
اس واقعه کی مزید تائید خودان کی لکھی هوٴی ثنوی ہے بھی ھوٴی ھ۔ 
خوشا حال اس کا جو معدوم۔داے کہ احوال اپنا تو معلوم ےہ 


رهیں جان غم ناک کو کاہشیں گئیں دل ہے نو مید سو خوامشیں 
زماۓ ےۓ رکھا مجھے متصل پرا گندہ روزی ہر گندهہ دل 


گی کب پریشانٹی روز ار 
وطن میں ل4 ا کصح میں‌ثام یی 
گرفتار رنج و مصیبت رھا 
چلا اکبر آباد ے, جس گیڑی 
کہ ترک وطن پہلے کیوٹکرکروں 
ئە دیکھا کبوو میں بھر وہ جال 


رعا میں تو ھم طالع زلف بار 
نہ پہنجی خبر مجھکو آرام کی 
غریب ‏ دیار رھا 
+روبام پرچشم حسرت بڑی 
مگر ھرقدم دل کو پتھر کروں 
وەصحبت‌تھی گویا کەغرابو خبال 


عبت 


میر صاحب کو پھر کبھی محبوب کا دندار نصیب نه ھهوا ۔ اورنه اس کے دیار میں 
قدم رکھا ۔ ٹیس برس کے بعد جب لوک اس واقعه کو بھول بھال گئے' میر صاحب 
اپنے دل کے تقاضوں ہے جبور ھوکر ایک بہار اکبرآباد گئے؟“ س کو دنکھا مگر اس 
کو نە پایا ‏ 

”' علماٴ فقراٴشعراے آنجا را دیدم اخاطبے کہ از دل ے تاب تسلیشودنیافتم؛؛ ( ) 
میر صاحب اکبرآباد ہے نکالے گئے تودھلی آۓے : 


پس آز قطع راہ لاۓ دلی میں بخت ...ہہت کھینچے یاں میں ے آزار ۔۔خت 
)۱( ذکر میر۔ سص م. 


نکی 


ہدنام وخروارو زارو نزا روشک ته ال احوال >چھ نہ پوچھٹے اس‌رو سیاہ ک5 


1 ارصدشک رکه میں ذلوخواری رسب کسی عنوان میں ہم چشم عزیزاں نەھوا 


دھلی میں بد ستور سابق مراحا'دین علی خاں آرزو کے بہاں ٹہرے ۔ بچارے آرزٔو کو 
”کہا بر کہ ان کے سوتسے بھانجے ننۓ ان کی صاحبزادی کے ساتھکیا کیا گل کھلاے 
ھہیں۔ میر صاحب تعحصیل عام میں لگ گئے لیکں تھوڑے دلوں کے بعد میر کے 
سوٹیلے بھائی ۓ اپنے ماموں جان حاں آرزو کو خطا لکھا حس میں میر صاحب کا 
کچا چٹھا کھول کر کودیا ۔ پورے خط کو نعل کرنے آقی جاے میر صاحب ۓ 
ذ کر میر ٤ء‏ میں صرف اذا نقںل کیا ھھے کھ ‏ ایر محمد تٹی فتنہٴ روزگار است زیہار 
له٭ تریت او له باید پرداخت و در پردہ* دوسی کارنی اید ساخت ؛: 


'' ذکر میر ۶ ئن میر صاحب ۓ خان آرزو اور اوے سوتیالے بھای حافط 
محمد حسن دونوں کو اچھی طرح تھاڑا ہے مػر وجد صاف صاف نہیں بتاے کهە وہ 
کیوں ان دونوں ہے اس قدر نالاں وبرکنتہ ہیں ۔ حافظ عسد ۔سن شاید ویسے ھی 
ھوں حیساکه مر صاحب نے لکھاے لیکن خان آرزوکے متعدق ان ى راۓ بغفضر, 
وعناد پر مبنی معلوم ہوتی ے ۔ 'مام تذکروں ہیں خان آرزو کی تعریفں ھیں ء ان 
کہ علم وفضل کی احلاق ومزاج کی اور کشادہ دلی وروسعت نظری کی ہ لیکن 
میر صاحب اسقدر ناراض ہیں که خان آرزو کو اپنا استاد بھی نہیں مانتے حالانکه 
سر حسن اور قاثرم دونوں معترف اور مصر ہیں کہ میرے آرزو ہے اصلاح لی ۔ 
میر صاحب نے دیدہ و دانستہ خان آرزوکی ماگردی ہے انکار کیاہے ء اس کے ثبوت میں 
تذ رہ“ نکات‌الشعرا)؟“ تذک“ میرحسن ؛ خزن کات اور تذ کرہ' قاسم کے بیاات "کا 
میں ۔ اس خفی وناراصگی کی وجہ میر صاحب کا عشق ے ۔ وہ اچھی طرح جانتے تھے 
کھ اّر اپنے بزرگوں کی رنجشش کی اصلیى وجە کو وہ بیان کرۓ ہیں تو اوٴلا سارے 
شالدان کی رسوائی ھرق ؛ دوسرے خود ھی حدف ببلامدت ہیں کے کبونکهہ وہ زسانه 
:یساتھاکہ ِس قسم کی عشق وعاشقی سختمع٭یوب سمجھی جا تھی اور !نفاقاً اگرکہیں ایسا 
وائعه ھوا بھی تو هر طرف ہے اس ہر پردہ ڈالے کی کودش کی جاتی تھی ۔ اس لحاظ 
ہے ءیر صاحب کا عق مروجہ اغلاق و شرافت ق رو سے نازیبا و ناروا إور نامناسبيب 
تھا اآر. ایک خوددار ہاں کے لئے زھر کے گھونئٹ سے کم نہیں ٭ خان آرزو چونکە 
سمجھداء آدہی تھے اس لیے انھوں ۓ ”فتلهٴ روزار“ کو گھر سے کالنے کی بجاۓ 
محی سرون کی اور پیر صادب کے ااماظ میں ”' نظر ہر خصومت ھمشیرہ زادہ* خود 


ذود میر صاحب ہے ''ذکرمیر'' لکھے ہے پہلے ''نکاتالشعراٴ“میں خان آرزو کو 


پا ۱۔ناد اور پیروس شد لکھاے ۔ لیکن ”ذکر میر“' میں کالیاں دی ہیں ۔ 





گ‌َ‌ّ" 


بد سن اندیشید ؛ گر دو چار می شدم چار چار می زد (یعنی پیم ودہ گوئی می کرد)؛ 
و گر اعراض می کردم وا خوزنی می نمود (یعنی کنایه می کرد) ؛ ھر روز چشمش 
بدابال من می بود (یعنی خرابی*ٴ من می خواست )١(‏ 


ایک تو محبوب ہے بچھڑجاے کا غم؛ دوسرے ذلت و خواری کا احساسء تیسرے 
الھتے بیٹھتے ساموں کے طعن وتشدع ؛ غرص میر صاحب کا دردەند دل جو غموں بے 
چور چور تھا ء ان ىاتوں کی تاب ئە لاسکا اور میر صاحب کو نفسیاتی الجھنوں میں 
مبتلا ک رگیا ۔ ”نا کانی جت ۔؛ء ''جنسی نا آسودگ؛ء یا بالفاظ دیگر ''شموانی تشنگی, 
کا مہذب مر ادف ے۔ ”نا کامی محبت ۶ہ ایک ایسا حادثہ ہے حو کسی حرمان لصیب 
کی زندگی کو تباہ کرسکتا ھے اور بعض حالات میں سنوار بھی سکتا ھے۔ نا کای محبت 
کے مظاھر عموماً تین ھوے ھین -۔ 


دہاؤ ( 8910 ٥۲۵‏ ۴) ارتفاع (0181107ذاطا50) اورکج روی (۸٥٥1٥06۲۷۷۲)۔‏ 


ھر جاندارنۓے میں خوإە وه انسان هو یا حیوان ء چرند هو یا پرند ؛ یه جنسی 
تیج نطری جابت کہ طور بر خدا کی طرف ہے ودیعت ھوی ہے اور اپنے اظہار کے 
واسطے مناسبی عاریقے اور ذرائع ڈھونڈتی رہتی ےہ لیکن مذھب کا خوف ء إعلاق 
کی پابندیاںء شرىنعت کا احترام ء معاشرے کا تحاظء قانون کا ڈرء ضر یىی آواز غرض 
سپییکڑوں رکاوٹیں ایسی ہیں کھ انسان اپٹی ەن مانی نہس کرپاتا ورنه اس میں اوز 
جانور میں فرق ھی کیا هوتا ۔ پھر بھی جذبات سے مغلوب ھوکر کبھی کہوی وہ ان 
پابندیوں اور رکاوٹوں کو نظر انداز کر کے شجر ممنوعہ کو پاۓ کی کونشی کرتاے۔ 
لیکن عام طور پر جب آسودگی کے ذرلع اور تسکین کے طریقے دستیاب نہیں ہوتۓ تو 
جنسی تہیج کو دبانا (016598ز5070) بڑتاے ۔ وقتی طور پر یه قوت دب تو جاتی ےۓ 
مگر ختم نہیں ہوق بالکہ لامور کے تاریک گوشوں میں چھپ چھپا کر ھر وقت :یس 
ڈھونڈی رهتی عھے ۔ اس طرح انسان کو حسین حسین خواب نظر آۓ ہیں اور آے 
بد خوابی ہوق ے ۔١‏ گر وت ارادی میں زرا بھی کمی ہو تو جادہٴ اعتدال ے 
بھٹک کر انسانی دلدلوں میں جاپھنستا ہے۔ نفسی قوت اپنی تسکین کے لئے بت 
کا سہارا ڈھونڈی ےہ اور عبت کا مزہ چکھ لینے کے بعد اس لئے بحروٴی عبت بڑی 
صبر آزما ہوق سے ۔ چنانجھ نا کی حبت (یعنی وہ جاسی تحریک جو یک بە یک 
بڑی شدومد ہے کچل دی گئی ٭و) کے موری بعد دباؤ 1860۲٥5101‏ کا ردعمل 
شروع ھوتاۓ اوراگر دہاؤ اتنا گہرا اور بھاری ےکه فرد کی قوت برداشت ے باھرے تو 
مضرت رساں ننئچ رونماں هھوۓ لگتے ھیں۔ انسان عم غلط کرںۓ کے لۓمائل به فرار 


() ذکر ہیر . 








0۳٦ 


ھوجاتاے چاے وہ فرار ساج ہے ھو (جس کا لازمی نتیجھ احسا سکمتری تنہائی پسندی 
اورگوشہ نشبنی وغیرمکی صورتون میں جلوہگرھوتاے) بافرار اپنی ذات ہے ہو(جس 
ہے خود فراموشی اور مختل حواسی آجائی ےہ ) ۔ آخری عرورب میں انسان یاتو 
شراب توشی کی طرف زاغب موٹا ے یا خود بخود ثقمیای بیاریوں اور اعصاق یا 
ثیوراقی امراض کا شکار ہو ہاتاھہ اور مسثیرباء مرگق؛ تباکء خلل دماغ ء جنون 
وغیرہ میں ے کرڑی 4ھ کوڑی عارفه مھٹ عول لےلیا عے۔ ہجارے مبر صاحب کے 
ساتھ بھی یہی چیزیں پیش آئی۔ نا کامی محبت کا جان لیوا عصدمہ ؛ جاسی تہیچ کا 
فوری !و دید دباؤ اور پھر جتوق کا عارضه ۔ وہ حود ؛رمارے عر ''خاط رگرفته' مس 
گرقتہ قرشد سودا کردم. دل نگم تنگ تر گردید و حشتے ہدا تردم“(١)‏ 


ہلا اکر آباد ے جس گھڑی درو بام پر چشم حسرت بڑی 
پس از قطع رام لاۓ دای میں بخت _._. بی تکھنیچے ہاں مس نےۓ آزار سخت 
کن شر کے کر را کت رکتے جنوں ھوگیا 
حکئر جور ٹردوے ہے خولف ھوئِ جھے :تی رز جنروں ھو 


ون کی رجہ غاندانی روابات بھی سُوسکتی ھیں کیونکد ہیر صاحب کے داداکو یه 
عارشه عوچکا تھا اور بڑےۓ چھچا تو اسی رض میں ہوان مرے لیکن میر صاحب کی 
دیوانگی نسسیاتی تھی ندەدکہ ورائنی۔ لاشعور کے تب خانوں میں دی دباٹڑی خواعشیں 
روندے ھوےٗ جذبات اورکچلی ھوٴی ببنائی الم خواب میں یا دیواتقی کی حالت 
ہیں اودھم مچاۓ لگتی ہیں۔ خواب میں انسان اپنی تنا کو پوری ھوۓے ھوے 
دیکھتا ے۔ اس طرح اس کے جذیات ٴق غیر شہوری طور پر آسودگی هو جا یعے۔ 
ایک دیوانة شخص بڑ بڑاتا ے اور مضحکه خیز حرکتیں کرتا ہے۔ به ظاعر اس کی 
یاتیں نعو اور ے سروها معلوم ھوتیق میں لیکن اگر اس کی مجروح شخصیت کا جائزہ 
ہا جاۓ تو اس کی ہکواس اس کی اکام بمناؤں کی غاض ول ہے اور وہ کسی 
فیحسس یا ےمان چیڑکو اپنی تمناؤں کام رکز سمجھنے لگتاے ۔ چنانھنہ میرصاحب 
کو اپنی محہوبہ چاند میں نظر آۓ لگی۔ و خود فرماےۓ ھیں(ء) ””درشپ ماہ پیکرے 
خوش صورت باکال خوبی از جرم قمر انداز طرف من می کرد و وجب ے خودی 
می شد ۔ بہر طرف که چشمم می افتاد ہرآں رمک پری ٭ی افتاد بہر جا کد تکاہ 
م یکردم تماشاۓے آں غیرت عور میکردم“ اسی واقع کو مثنوی ”'خواب و خیال؟“' 
ہیں یوب ادا کیا ے: 


نظر رات کو چاند پر گر پڑی ‏ تو گوبا کہ بجلىی سی دل پر پڑی 








() و(ء) ذکر ہیر 


سن 
نظر ئی اک شکل مہتاب میں کمیى ٦ی‏ جس سے خور ھ خواب میں 
جودیکھوں تو آنکھوں ہے لومو ہے له دیکهوں تقو جی پر قیامت رھ 
وھی جلو. عر آن کے ساتھ تی تصور مری جان کے ماتھ تھا 
کو ھوش ہیں ہو اگرےے حر وه صورت رے مہرے پیش نظر 


ایک صحبے الفدىاغ آدمی معاشرے کی پابۃدیوں اور اخلاق مبرریوں کی بنا پر بہت 
سی باتیں اپنےدل ق زبان ہر نہیں لاتا مگر جنون کی حالت میں لاشعور سام دروازوں 
'گوکھول دبتا ے اور اس کی حسرتیں اور منائیں ے ثقاب ھوےۓ لکتی ھیں۔ اگر 
میر صاہب حخبوط الحواس نه ھوےۓ و وہ کبھی چانفد میں اپتی حبوبه کو دیکھۓ کا 
حال بیان نه نًرےٗ۔ اچھے ھہوے ہر عبوبه کا چہرہ نہ پچاند میں دکھائی دیا اور نه 
خواب مق :۔ 


دنپایا نه اس ہے ۓ رو خواب می 
لہ دیکھا پھر اس کو کبھو خواب میں 


دباؤ کی حالت میں بھی دی دہاڈڑی جنسی قوت ہراہر اپنے اظہار کے طربقے 
ڈھونق رھتی ہے ۔ نکاس کی نرعیت فرد کی شخصیت پر منحصرے ۔ اگر اس کی 
ثربیت عمدہ اور ۔حبت صالح ھے تو وہ اپنے اس غیبی خزاےۓ کو نون لطینه یا 
علمی و آدپی ٭شغلوں پا قومی و سی سرگومیوں ما اصلاحی و۶ تعمیری کاموں میس 
استمالکرے گا ٭ ایی صورتکو ارتفاع 301101811011 کہتے میں ۔ اس میں جنسی 
قوت اپنی اصلىی حاات پر نہیں رھتی بلک قوت تخلیق میں تبدہل ہو جاتی ےہ چیسے 
پانی کھول کر بھاپ کی شکل میں ایک زبر دست قوت بن جاتا ے۔ ارتفاع کی مثالیں 
آپ کو بڑے بڑے فنکار ء قلہنیء ساس دہ اور ماعرین سیاست وغیرہ کی شخصیتوں 
میں ملیں کی ۔ اطاليه کا 083086] پرتگال کا 098م2010“) ؛رطائیه کا 815جم] امریکه 
جا ١١‏ وغیرہ ارتناع کی زندہ جاوید مثالیں ھیں۔ اسی شخصکا آرتفاع افضل واعلول 
ھوکا اگر وہ ٹن کے تول ٥ل‏ مو ؛د٭ا بہ:‌آلاد مدء )د٭ا ہ۳۷ کے مصدرق 
ھو۔ شاہ جہاں کا تاج محل , اقیال کا الہامی کلام() اور قائد اعظمرح (م) کا 
پاکستانء ارتفاعی کارناموں کی بہترین مثالیں ھیںء اسی طرح مہبر صاحب کے چوٹ 
کھاےۓ ھوے درد مند دل ہے جو الفاظ ٹکلے وہ اعلول شاعری کے بہترین ہھوۓے قرار 
(١)‏ اقبال یق پرائیوٹ لائف اور خعاوط کے مطائعه رے یھ راز آفکارا ھوتا ےے۔ 
(م) سیاست کے میدان میں قائد اعظم کی سرکرمیان ان ىک یوی کے سرے کے بعد 
شدید اور تیز تر عوثیں ۔ 











دےگئے۔ مصنف شعرالھند کا صحیح عیال کہ 'مپرصاحب شرابخبت کے نشہ می 
گھر ے نکلے تھے اور ان کے بعض اشعار ہے معلوم ھوتاے کہ انھوں ۓ جذہهٴ 
حبت ھی کے اظہار کر لے شاعری کو ایک بہہانھ قراإر دیا تھا ۔ 

کیا تھا ویختہ پردہ سخن کا سولہرا بے یہی اب ٹن مار 
]سس پرڈے* میں غم دل ۲ ہتا ےی مر اپنا کیا شعر و شاعریےے یارو شعار عاشق 


جھکو شاعر مه کہو مم که صاحب میں ے 
درد و غى کتنے کی جمع تو دروان کیا 


شعر کے پردرے می میں ے حم سنایا بہت 
مرٹیئے ےۓے دل کے میرے بھی ولاداے بہت 


ا آقفت زماں ہے ای مر عشق پیشةف پردے می اپنے مطلب سارے |إد! کرے ہے 


لیکن به بات تعجب ہے مال نہ یِکھ اکثر تذکروں میں میر صاحب کے کلام 
کر تصوف ے دبریز, ان کے عشق کو عشق حقیقی ے تعبیر اور خود ان کو صوف 
شاعر کہاگیاهھے ۔ دہاں نک اس میں صداقت ےھ اس کا فیصله اس وقت تک نہیں‌کیا 
جاسکتارے جب ۶کک که مہلے اردو +اعری می سشق حغیثی کے تمہور پر احا یف روشنی 
ڈڈا یل جا ۓ ۔ 

دنبا ۓے هر مذدھبيی میں خدا اوز بدوں ‏ کے درمیان عشق و ءعیت کی کہائیاں 
ساتی عیں ۔ یوان و روما کے دیوناؤں() کا انسانوں ہے لکاؤ۔ ٭:. کی گوپیوں اور 


(ر) پوتائی صنمیات میں 276108 با 6۲اا مل سب ے بڑا دیوتا ے ۔ اس کے بارے 
میں وسر ے 'کھا ھھے .ع100 ۱ت۸ 31 اء زط× )٥٥٢‏ ۸۰:٢1اء‏ 126 اور 
ارسطو ا نول ۓے ت٥۶‏ عطا ۷ا )١٢۰‏ ۵ب 5صط ناء سد ٭ بت لاەی ×ظ 
0٤٥ 00٢8۰‏ اور دوسری صدی عیسوی میں ٥117150380891‏ 106[(] رقطراز 
ے۔ د رہ حص1ادتہب) عط ہاائع مع ۷۷۰۳ء آ0 ۷۰٢‏ اق عطا ,05م 0۵۲ 
۱٠34.7‏ م۳4 مع احد حسمنجء ندم ×فط:: 
صرفہ اسی کی داستان معاحتھ کر نان چند واقعات بطور معال ملاحناہ ہرں ۔ 
اسرے دھوے سے ٥اوفَألو”‏ امس سل پری کی آبرولی ء بادل ؛ن کے 16 کو 
خراب کہا : بیل کے بھیس مس دعن 8(۶ کو ورعلایا اور 122036 کے پاس 
آپزر کی شکل میں ازل عوا ”08 رآ0 0ا() ٣|٣‏ 1(6]'' میں اس کو 
ارنی وه بیوی 88 16] ے مم کلام ھوےۓ هوۓ یوں دکھایا گیا ے۔ 
7۶+۶٠۶4‏ ,صدہ۵٥٣٢٢‏ ۳ہ ۹٤۰۱۸4۸۰۷ع ٥6:3‏ ,ہج زدەەل حاعدہ ععط ۷1:۲٥٢‏ 
۱۷] رط ٭ دہ" ++ہو :ابدعط رھ ا٭ ء٢-٠۷۰۰"‏ امہ 


(رقیه حائيه صفحه ہرم پر) 


لے .+٭٭*۔ہ 


نہ 


رادھا کاکرشن جی ہے تعلق(ءم) کلیسا کی کنواریوں کا حضرت مسمیح ہے عشق (م) 
اور اھل تصوف کا خدا تک پہنچنے کے لیے مظہرہے محبّت (م) ۔ غرض ھر جک 


(بقیه حاشیہ صفعه  )۱۰٠٠١‏ 7 
و ٭ مع ٭طا !۲۱۷۵ ٥٥‏ ذنا0)اء(٥۲‏ :۶٥ا‏ مط۳ ,ا٣‏ وامہ :ا 
٤ہ‏ ٭عااعەمة دہ ءآالمصد ٗەدطلاء ٤٥۸۶‏ )ہ عدصهہ0] ٢۲ہ‏ : 10[ 
۱ء ۳۳۸۱۱:۰۰۰ھ عط٤‏ .ں۹٢ ٠٥٤‏ طا٣نطا‏ ۷۷ع ۳٢‏ ودسراَرَو:عھ 
ەمط ہد نو۶۸ ٥۲ہ‏ ٤2ء‏ )مع سد ٥۹:۰۱5:‏ ٥ا١‏ ہہ : >صصاٰ) ٭اظا )ہہ 
٢ہ‏ بووطامعصبہ ۸3۵( ع)اا[امع تن 4ا١‏ ,وم516 ٭ہ دنا 
٭۳منا عط؛ ٣‏ جہء ع م۷۲۸ ۔دعحاءط۲' ص( ہہ ہام ہ رعاءتنگ8 
۵ع ١‏ ۰ 1ط ٥ن6‏ ١8ت‏ ےا۳ .,ەەعا×د::-1] ۵٥اعدمنا‏ 
10۷ ءد آہ معن ال) :۳ئ٥ءدت(]‏ ×ہ : ذمنلو٭د: ٠٢‏ ٭عدودہ! 
6۴ ما ااہ٥)‏ ] بط[ ٢ہ‏ ۰ ع٢‏ داحاعوجرہمہہ0ا عطا ءہ ہ ۱ن|[ه 
حاعض٭ ی۷٦ا‏ جا ا: خاط۶ ۲ ٢۷وط‏ ۴۷۳۲۱٠۰)زمعہصدن٢‏ ب٥ز‏ طا‌م 
.ناو :ج] 16×۰ عجہھ دالۂ عد ,مت ندەل مو 
(م) گیتاگووند کے انگریزی نرجمه ٦0 180188 890٥ع ٣٢9٥0۵83‏ کی مہید 
میں فاضل مترجم ۵۲00106 70۷18 51۲ ے 12٥۶۵‏ ک 1ہج ہ۲ ۶ 
سے اقتباس کیا ہے : 
عط۸١:۶‏ وه :4ہ680 ٤ہ‏ ہ۷ہز عطل ٤ہ‏ ہاآتائ) عرل ؛ںدط 
ہژہاجہہ ٘د بآا۷۰۲٠۱ہ‏ وو:هَّنا 204 و ٥۸‏ ع0تا: 1ء ےم 
طم"د: ہ( ۱٥٠۰ ۱٢0٠٣‏ ہ٥‏ ۰عم )تل کا 1ا3 ۓ؛ ۵4ط ل×طرملاطم 
عدماندل عواەممح :ا ۲ہ د-سمصد عھعاں۷ ١ط‏ عطا ۰و 88 
6ئ۵ 2۲ امام ۸ 10 ۱۷۰۶م نع1 ١‏ ”دہع جو ند 
(۴) تا ہ‌آتا 1۷۵۵ ے اپنی مشہور کتاب .107168 ٠٥ ٥×‏ 1116 ۱21 ء: ٭تا]_ 
می فرائین کے ایک مذعبی "ہت کا ترجمه هی شسکیاےے ×س کے دو بند نق لکے 
باے ہیں :ہ 





غاد ناد آاہ ص١‏ 05٥م[‏ ما ع۲5 

اخرأ قط 2ز200۲۱1 116] ں٤‏ م1319 

جیا تد 118! صعط۷ دتادءلّ ئ٠‏ عوزوء<ڑ 

اعەلا 160۷108 3 ص1 510١‏ تتجام00] 

۱( 69صيت٥‏ عاائاعع 1158 ع۳ >هںەہ:3 ] ٣۲۰۰۰‏ 

اورزمڑ عاعددامہ ۷۰۱۱۵٣‏ ٭حہ ٣٣‏ اآعا 0۷8۳-۳ 

۶۶6( 01۷ 8۲ 6۱ا۷ تناد ٥‏ ۶۲3:2 

!1114 دةؤ ٤٥‏ ءجھ ٢۷ہ‏ ل3 ء1 
(م) ”صوفیانہ عفائد کے مطابق عشق اذ۔ہی ان کا م:ٹھاۓ نظرعوتاے لیکن وسیله وہ 
عشق بجازی کا ڈھونڈے ھیں ۔ ان ىی اصطلاح میں سظہر یا معدوق ظاعری 
میں انھیں عشق حقیقی کا جلوہ پہلے نظر آنا چاہۓ .....۔المجاز ق:طرہ العقیقتہ 
کے لحاظ ہے سچاعشق غیر جاس ( مصنف کی اس ہے سمراد ۶م جنسە“کے؛ 
ثمم رنوی) کے ساتھ ھوسکتا ے اس 'ہے ل ڑکوں ے عشق کرنا اور پھر 
ومان ہے خدا: پہنچتا عالموب فاملو ءسرا اورھر صاحيی فہم کے لےضروری 
(بقید حاشيه صفحه ےم پر) 


"٤ 


عشق و مت کا جذبه بنیادی طور پر جنسی عی رھنا لیکن بعد میں یہی جذبہ 
احترام الوعیت ہے مل کر ایسی ارتقاعی شکل میں مننقل ھوگیا جو مذھبی اسطلاح 
میں عرفایتء رؤوحاہٹ؛ حب أاہی؛ عثٴتش حقیشی وغره کے تام ہے موسوم ھوے لا ۔ 
بقول نیاز فتعپوری () ”مڈھبی رناشت و اعال میں جنسی غواہش کو سختی ہے 
درایا جانا سے اور خی جنسی جوش ۔ذھبی خیالات میں ءنتقل ھوکر انتھاٴی تتشف 
کی صورت اختبار کرلیتا هے......۔.۔سچ پوچھے تو یه خیال (حبالہی) بھی اسی 
دباۓ ھوے جذبھ" شہوافی ہے پیدا ھوا جج“ یہی وجہ ہے کهھ آردو شاعری کا وہ 
حمه بھی ہو عشق حقیقیق ہے متسوب ھوسکتا ء اسلرب بیان کے لحاظ ہے جنسی 
عے۔ یہاں پر ایک بات واسح کردینا شروری ہے کہ عام طور پر لوگ لفظ 'جنسی؟ 
کر زوں 53 کا ترجہە ہجوکر غلط قہمی میں پڑ جاۓَ ہیں ۔ 081ام8 کا ترجمه 
اپنے مفہوم ‏ کہ لحاظ ہے 'شہوائی“ ا تە کھ جنسی ۔ ان دونوں می بڑافرق ے 
اور اس فرق کو واضح کردا جانا اکر مضمون طول نہ پکڑتا ۔ 


عہاہ سر میں صوفیانہ خیالات یىی بڑی قدر تھی اور تصوف کا بڑا چرچا تھا ۔ 
جس ضرح آج کل کے بیشتر نوجوان اور ادیب مرائیڈ اور مارکس کو پڑے اور سمجھے 
بغیر ھی فراڈیت اور مارکرت کے درچار میں پیش پیش ہیں یّسی طرح اس زماۓے 
میں تصوف انی بگڑی ہوٴی شکل میں لوگوں کے مزاج اور مذاق میں اس طرح 
رج گیا تھا کہ عشق السمیء جسے وہ عشق حقیتی کہتے تھے ؛ ھرکس و اکس اور 
عرشاعر و متشاعر کے لے تضیع او قات کا ذریعه اور شعر و شاعری کا وسیله بنا ھوا 
تھا۔ صرف :ہی نہیں بلکہ اس عسوکی تلقینء ترغبپ اور تقلید بڑی مدومة سے کی جاتی 
تھی۔ سزامظہر جان جانا ں کو ان کے والدی تلقین تھی :'۶”ھرکهھ دلش بەداغ عشق 
ہرشته تھ می شود خاشاک طبیعت او سوخته و پاک تن می گردد و زمین طینت او 
صلاحیت تآتخم محبت :ل!جی تددارد“(م) میر صاح یکو ان کے والد نصیحت کیا کرۓے 
تھےکہ اے بی عق ٹیار ؛رکهہ اس کارغعائه عالم پرعشق عی کا قبضہ ے۔ 
اگر عشی نه هوتا تو کائنات کا نظم بگڑ جاتاہ عشق کے بغیر زندگ وبالے ؛ عشق 
میں دل باختد ھونا کال ھے.....۔ دنیا میں جو کچھ ھے عشق کی بدولت ے'۔.۔(م) 
ان لصیحت آمیز جملوں کو میرصاعبدے اپنے کلام میںیکس طرح سموبا ے دیکھے : 


(قبہ حاشيه صقحه ٠+‏ ) 
ھوگیا ۔ خود لڑکوں کو یه تعلم دی گئ یکه معشوق بننا برا نہیں بلک لایقی 
فخر و امتیاز سمجھیں“ دی کا دبستان شاعری صنفه ڈاکثر نورالحسن ھاشمی 

(ك) ”مذھہب وشہوائیت“ نثار جولائی م۹ ؛ع 
(م) دل کا دہستان شاعری مصلقهة ڈاکٹر نورالحسن عاشمی 


زم ذثر میراژڑءیر محمد تھی میر 


سی تد سم سد سس امہ ہم سس و-سم-جہ ون٢‏ س٢حیت‏ سے مہ سم مہ سس عو یہ امس سید سد سے سویچہم 


إ 


۲۸( 
عشق ھی عشق ہے جہاں دیکھو سارے عالم میں بھر رھا ے عشق 
حبت ھی اس کارخاۓ میں ہہ عبت سے ےے انتظام جہاں 
عبت ہے سب کچھ زساۓ میں عبت ہے کردش میں ہیں آساں 


یه تو درویس اور پس درویشض کی باتیں تھهیں لیکن جاےۓ تعجب ہے اس بات 
پرکہ ریختی کا موجد سعادت یارخالں ونگین جو بلا کا راگین مزاج ء عیش برست 
اور عیاشس طع تھا اور کبھی شاہ جہاں آباد کی کسی ھینگن پر جان چھ ڑکتا تھا 
اور کبھی فرنگی عورت کے دام حسن میں گرفتار تھا او رکبھی جھمکو ثامی طوائف کی 
چوکھٹ پر ناک رگڑتا تھاء جب اپ نڑکے اخٹر بار خا ںکو اصیحت "ترۓ بیٹھا 
تو اس کو بھی عشق حقیقی کے ۔وا دوسرا عشق نہیں ۔جھایاء )١(‏ 


٦ات‏ دن اس نو ٹحمگیں دیکھ یوں لکا دہتے ونگیں ‏ دیک 
بک کر عشق غازی تو کهھيل نہیں به بازی تو 
زیست ہر ابتی بهول ہیںںٗ (س ہے غاکے حصول نہی 
عشق حتبقیں نل ہے کر بات سی سن مت ب نکر 


]ردو کی صوقیانه شاعری میں مر زا مظہر جان جاں () اور خواجه میر درد(م) ماۓ 
ھوےۓے شعرا میں ۔ یه برزکگ بذات خود سجادہ نشین اور پیر و ےرشد تھے۔ ان کے 
عر شع رکو تصوف کا جامہ پپناہا جاتا ہے ۔ ان کا عشق ”'عشق حقیقی“ ہے اس لے 
لہ معشوق تو خدا کے سوا کوٴی دودرا ٭وھی نہیں سکتا۔ لیکن زرإ ایے عشق اور 
معشوق حفیقی کا حال دیکھے : 


نہیں آتا اے تکیه وه آرام یه سر پاؤل ہے تیرے ھل رمھاے (مظہر) 
واشدکبھو تو درد کے بھی ساتھ چاھۓ مد قباےکھول ٹک اےکابدن گرہ (درد) 
میں کہاں اور خیال بوسه کہاں مھ ےے متھ یوں بھڑادیا کس ے (درد) 


()) حکابات رنگین-- 
(م) ‌دیست مقدسں مطہر درویش عالم صاحب کال شہرہ عالم ے نظیر معزز 

مکرم اکر اوقات در یاد !ہی صرف می کند“' ثکاتالشعرا از میرعمد تقی یر 
(م) ”خاندان ان کا دی میں بھ باعث پیری و مریدی کے نہابت معزز اور معظم 


۔ تصوف جیسا انھوں ۓ میں آم تک ئه هھواۂ' 
حم ارم سے تد کہا ]ردو میں آج کسی ہے تھ هوا 





مس ساد مللیت لہ سس ہم 


"3۹ 


یا تو وہ رات تھیں ا یه کچھ دنوں کا بھیر ۓ 
ھاتھ اب لگتے نہیں تب پاؤں دہوایا کے (ەرد) 


اس 7 طرہ رہ کهہ ''زند قیا کھولۓے“ 'مٹھ ہے 7ر بھڑاے)؛ اور ''پاؤں 
دہواے“' ے باوجود خواجہ مير درد کا محبوپب معشوق حققی ہی ے() 
غفرض ردو شعرا کے ہاتھوں عشق حقنی کی جو گت بئی یا عشق حقیقی کے نام پر 
جو جو گل کھلاے کئے اس کا اندازہ آپ آردو کے سب ے بڑے صوف شاعر خواجھ 
میر درد کے مذکورہ پالا اور اسی قبیل کے دیگر اشعار ہے کرسکے ھیں۔ دورے 
شعراۓ تصوف کے پارے میں لکھنا بیکار ے۔ انھوں ہے مظہر پرستی کے بھایۓ جی 
ٹھول ک امر۔ پرستی کک اور مڑے لے لے کر واردات چسی بیان کے پھر بھی ان 
کے ٹلام مہں تصوف و معرفت کے وجود کی کواھی دی جانی سے ۔ لطف کی بات یه 
ہک غالب سا رآد و خراپاتی جو ایک سّم پیشه ڈوسنی یر دل لگاے اور کلکته یىی 
کی فرنگنوں پر سمۓء جب صوفق مئش اور عشق حقیفی کا شاع رکہلاے (م) تو 
سونن بچارے ہے گیا قصور کیا کھ اس کے عشق کو عشق حقیقی نہ کہا جاے ۔ 
قصد ختصرا! عشق حقیقی کا معیار یہی تھا جو ابھی آپ ۓ ملاحظه کیا ۔ پرنسہل 
کی الدین احمد کا کنا درست ے(م) کہ ”'عشق ایک عام انسانی جذبہ ےہ جس سے 
ھردل اآشناہے۔ عتق ۔قیقی ببت نایاب سے ۔ یہ عر شخص کے بس کی بات نہی 
بہت کم لوگ ہیں جو ار ہے واقمی ہا خبر ھیں اس لے جن اشعار میں عشق 
حقیقی پہاں ھ وہ ژود أثر تہیں هوےٗ اور ان کا اثر عورم پر جلد نہیں هوتا' بھلا 
کون کہہ سکتا ے کہ مبر صاحب کے شعار زود اثر نہیں اور ان کا اثر عوام پر 
جلد نہیں حوۃا ۔ ان کو عشق اگر خدا ے ھوتا ت و کوۓ میں بیٹم کے القہ اق کرۓ 
له کہ اپتی آپ بیٹی رو روکر لوگوں ہے بیان کرۓ پھرۓ :۔ 


"کیا جاے دل کو کھنچے ہیں کہوں شمعر مجر _ کے 
کچھ طرز اہسی بھی نہیں ایہام بھی نہیں 


شمر مرےے ین کو خواص پسند ‏ پر مجھے گفتکو عوام ہے ہے 

(,) ”مثل خواجه حافظ اور ور اساتذہ سلف کے ان کا معشوق بھی بھی کوٴی بازاری اور 
عرجائی نہیں بلک اس ے معشوق حقیقی ھا مرشد مراد ے؟'' تاریخ اہب ]ردو 
مترجمه مرڑا محمد عسکری 

)۲( وی اجس مو کہنے والا حید و توف کے مسل ک کو سو سو 

ہر نظ مکرۓ والا قدیم اشقانہ الال حول کی ع دم بھرے والا؟ٴ اقتباس از 

مت اہ مولانا عبدالاجد مات دریا آبادیء علی گڈہ میگزیں غالب مبور 

۸۹ رد شاعری پر ایک نظر؟““ حصہ اول طبع مت‎ )١( 


رف 


”یر عشق نجازی کے مرد میدان ہیں لیکن کبھی کبھی ر۔عاآً عشق حتبقی کے 
رہزوں کا بھی تذکرہ کرےۓ ہیں؟'(ہ) حق تو یە ھ کہ میر صاحب کا عشق حقیقی 
سرلسر رواہتی ء رسماً اور لوگوں کی دیکھا دیکھی ے۔ جیساکه یان ھوچکاے؛ 
تصوف اور عشق حارقی اس وقت کے ےن میں داغل تھا او رکوٴی شاعر مقبول عام 
عو نہیں سکتا تھا جب تک کہ وہ بھی اس رحجان ک تھوڑی بہت 'مایش ل هکرے 
ذوق تصوف وہبی عے پا کسی عشق انہی اصل ے با نقللء آے کی نہںی 
دیکھتا تھا ۔ ”'اگر یوں ھی توڑا مڑوڑی رےگء تو کاعیکر انگیا نگوڑی رے گ“ 
پر لوگوں کو حال قال آسکتاتھا تو میر تو پھر بہت اونچےتھے(م) ”'جھے اس خیال سے 
اتفاق نہی ں‌که میر 'صوف؟ تھے۔ تصدوف ىی بنیاد عملىی زندی پر رعے نەکە نظریات ہر 
مسائل تصوف کا علم اور ان کو بیان کرۓ کی صلاحی تکس یکو صوف نہیں بناسکتی؛' 
لہڈا میں صاحعب کا عشق ء عشق حتبقی کبھی نہیں کہا جاسکتا ۔ 


جب جنسی تیچ کی فطری راء سمدود ہوقی ہے ؛ دباؤ اورارتفاع کے امکانات 
بالق نہیں رھتے اور جنس حالف ہے التفات کے مواقع نہیں ملتے تو !یسی صورت میں 
فود کی ئفسی ة٠ءت‏ اظمار کے دوسرے ڈران کی طرف پٹتی ے اور جنسی سیجان کا 
پر شور آبشار اخلاقی پابندیوں اور س|جی حد ہدیوں کو توڑ پھو ڑکر 0767۷۲٤100‏ 
یعٹیں ے راہ روی کی بدرو میں بہنے لگتا ے۔ اس صورت حال میں فرد یا ٹو خود 
جنسیت (۸۱0095108[6)کی طرف مائل ہوکا اور جلق لگاۓےکا یا ھم جنس پھرستی 
(/ا[9 0 1000]) کا شکار وکا اور اد پرستی اختیارکرےگا ۔ یوں تو ے راہ 
روی کے سیٹکڑوں تموۓ یں مگر استلذاذ بالمثل 10071086۴531117 استلذاذ 
باغرد7/۵ؤغ08[11×م09]ئ ۸ استلذاذ ہالخویش)065][جدبہ خودنائی 0٥1800‏ 15(11 ت57 
خواھعش ابڈا رسای 90ل ڈ5 خوامشش ایذا پسندی (ادذٔط 8۷٥80‏ اشیاٴ پرہتی 
٦ء‏ ء68٢‏ اخفاۓ جنس بھ تبدیل لباس “٣305۷٥٤٥071‏ استلذاذ بالنعش 
ونلزطاحہ2:0۲) اور استلذاذ بالحیران 8 اؤما0م700 جٹىیکجروی کے عام مظاھرے 
ہیں جو آے دن مشاھدے میں آے رنے ھیں۔ 


آردو شاعری می امرد پرستیء اشیا” پرستیء اذا وسانیء ایذ| پرستی وغیرہ کے 
مضامین کثرت ہے ملتے هیں ۔ اگر آپ ایسے شعرا ق نجی زندگی کا بہة غائر مطالعه 
کریں تو یہ حقیقت واضح ہو جاےٗ کی کہ انھیں جنسی اسودگ کے فطری یا ان کی 
پسند سے ذرائع سے تو اس لے وہ مرا یشنم ہے بھٹک گئۓ(م) ٢]ردو‏ 





)دو شاعری پر ایک فظرا (حصہ اول علیم 6ق) مصنقه عایماندیں آحٰد ' 
(م) ٹ'بحث و نظر هک“ سض سأوسح مص:قه ا کٹ سید عبداللہ 
(م) ”جرات ان کا عہد اور عشقيه شاعری؟' از ڈاکٹر ابوللیث صدیقی صاحب ۔ 


زی 


شاعری میں اس ایرد پرستی کے مضامعن کے داغل هوے کی طرح طرح سے توجیہات 
کی گئی میں کہیں تصوف کی آڑ پکڑی گئی ۔عے اور کہیں ایرافی تہذیب و معاشرت 
اور ترکانه حسن یی شہرت پر اس کا دارومدار بتایا گیا ےے۔ لیکن اصسلی سمبہب بھی 
نفسیائی الجھاؤ ے“'۔ 


مبزر ساحب کے جحذبات نا آسودہ کی تسکین حب ارتفاع سے بھی نہ موڈٹڑی 
و وہ ہم جنس پرسنی کی طرف مائل ہولۓ۔ دعلی میں 11666109۴081105۷ یعنی 
خالف جنس پرستی کے تھ وہ مواقم تھے ند یه ماحول کا تقاضا تھا اور نہ مرصاعب 
کو پہلی ناکامی رسواٴی اور دل شکستی کے سبب اس دیار میں دوبارہ قدم رکھنے 
غعمت تھی؛ عغر شخص حصوصاً ابکے شاعر زسہاےۓ کے الات و معتقدات ؛ 
وفت کے رحجانات و میلاڈ ٹ اور ما۔ول کے تقاصوں ہے متاثر ھوۓ بغیر نہیں رہ 
سکتا اور ]سی رنگ کو اختیار کرے گا جو اس کے گردوپیش کا ہوگا ۔ میں صاحب 
کے رماےۓ میس (م) ”"امرد پرستی کا سض صرف دو چار شاعروں تک محدود نە تھا 
بلکھ غمراےۓ قدم میں بە وبا عام طوریر پھیلی ھوٴی تھی۔(ء) اس دور میں تصوف 
کی گرم باراری ۓ اس ذوق کو عام کردیا تھا ۔ صوفِه جن نوخیزوں کو منظور 
ثنظر بتاے ے تھے ان کو ا ءظہر؛“ کہتے تھے جس سے اس بات کی طرف اشارہ تھاکه 
'ئ ہے وه اس نے عبت رکھتے ہیں کہ یہ مظہر ذات خداوندی ھیں“'۔ لیکن 
داعیات ننس 2 پورا کر ے کے لیے تصوف صرف بہانا تھا اور عشق الہی عض 
یک ڈھونگ۔ تقدکرہ میر کا ہو یا میرحسن کا؛ مصحفی کا یا شیفتھ کا ہر تذکرے میں 
اب کو اسرد برست شعرا کے حال ملیں گے۔ وی ۓ امرت لال ء کبیر لال وغیرہ پر 
غزایں لکھیں ء ٤‏ افصل دکھنی ۓ گوہال قامی معشوق پر بارہ اوت1 

صلاحالدین پا لباز سوعنا اور مکھں کے عشق میں گرفتار هوۓےٗ ء زسوا ے دی و 
مدعب چھوڑا اور دوی لاموری بچارے دار کھا کھا کے زختی ھوے۔ ایک دو 
تو خیرء یہاں تو آوے کا آواعی اس شوق میں سرنگوں تھا ۔ اس وقت نواب 
ذوالمطار قلی حاں سالار جنگ دھلی تشریف لاۓ ہوے تھے ۔ انھوں ۓ جو کچھ 
1 اور سنا کل واقعات کو رساله موسوم بھ ”'”دھلی بارعویں صدی عجری 
میں؟؟ کے انار ضبط تحریر کیا۔ اسراٴ کا يہ حالکھ اعظم خاں ک جاگیر کی ساری 
آمدغی سادہ رویوں پر خرچ ەوتی وت لڑکےکی خہر پائی جس طرح ممکن موا 


ہے سسیلم سس ماس ہمشحت مہ اس سس سا ا سے سس سٹو پساھےشسشسسںسس‌ڈس رھ 


() :ەرالهند حصد ۔ندوم از مولانا عبدالسلام ندوی 
)(ئ ڈیا میں ھر زساۓ اور هر ملک میں یه وبا پھیلی ہے۔ بڑے بڑے فلسنی ء 
شاعر فکار سیا۔تدانء بادشاء 4 ملکھ ٴً سائنس‌داں + مصورء 


نی اس اعت 
ہیں مبتلا رمے ھهھی۔ 





؟۴ك"0“ 


اس ہے یاری گالٹھ ی ۔ غرض جہاں کہیں کوئی خوش جال لڑکا نظر آتا تھا 
وہ اعظم خاں هی کا معشوق کہلاتا تھا ۔ مرزا منو امبر زادہ اسد ورستی میں 
بکاےٗ زمانه تھا۔ اکثر اسر زادے اس فن کے ضروری اصول اسی ہے 
سیکھتے اور اس کی شاگردی پر فخ رکرۓ تھے ۔ شاعروں کے سرپرستوں کا جب یه 
حال هو تو شعرا کا کہا پوچھنا؟ مبر سوز کا تجربد ملاحظہ هو 
گےگھر سے جو ہم اپنے سویرے سلام ال خاں کے ڈیرے 
وهاں دیکھے کئی طفل ہری رو ارےرے رے؛ ارے رے رے؛ ارے رے 
آبرو فخریه بیان کرےۓ : 
ز ببس ھم کو نبایبت شوق هے اسرسد پرستی 
جہاں جاویں وهاں اک آد ھکو همتاک رکھۓ هیں 
مضمون بڑے صاف کوہیں : 
ممکدهہ میں گر سراپا فعل نا معقول ے 
مدرسه دیکھا تو واں بھی فاعل وبۂمول سے 
اور عشاق طلب لڑکے بھی کس ےکە : 
شہر کے سادہ رو لڑکے ظلم کرے ہیں کیا جوانوں پر 'میر' 
لڑے جہاں آباد کے یک شہر کرے ھیں ناز 
آجاۓے ھيں بعل میں اشارہ جہاں کیا امیر“ 
غرض که میر صاحب اپنے جذبات ہے مغلوب اور ماحول کے تقاضوں ہے جبور ھوکر 
جنسی آسودگی کی غلط اور غیر فطری راہ پر اپنے پیش روؤں اور ہم عصروں کے 


دوش ہدوش کاسزن هوکگۓ ۔ میر صاحب عبدالحی تاباں() کی جوا مرگ پر نوحهہ 
خواں میں '' معشوق عجے ازآدمت روزگار رفت : افوس افسوس افسوس؟؟ر م) ڈاکٹر 


صحصحص×.٠.ح.ح‏ حم مت سا لے ساس 








() میم حسن اپنے تذدکرہ میں لکھتے ھیں ''ے انتہا حسین تھے ساری دایا ان 
پر مرق تھی۔ بلک ریخته یک گرم بازاری اس شعله رو کی بدولت دوبالا ھوکئی 
بہت ہے لوگوں نےۓ اس لیے شاعری اختیار کی تھی کھ اس حیله ے تاہاں کی 
حبت میں باریاب ھوسکیں“ 

(م) نقاتالشعرا از مر محمد تٹی میر 


"0" "ڈ٤‎ 


عندلیب مھادانی ے پر صاحب کے معشوقوں ہے جن میں سید پسر مطرب پسر مغتی 
پسر باضان پسر زرگر پسر سپاھی بسرمغل بچہ ٹرک بچہ برھمن بچه مندو بچه 
ویر وغیرہ عرمذھب وملت کے اڑے ھیںء تفصیل ے تعارفکراباے()۔ وقت 
انتا نہیں کهہ سھوں نے آپ کو ملوائیں ؛ صرف دو چار ے مل لیجۓ : 
ہم نو مطرب بسر کے ماے ہیں کو رقباں کچھ اور گاے ہیں 
معار کہ وہ لڑکا بتھر ہہ بس کی خاطر کیوں خاک میں ملاتو اے مبر دلشکستهہ 
طعل ته پارار کا عاق ھوں میں دل فروش یکوٴی مجھ ہے سیکھ جاے 
ترک بچھ ہے عشق کیا تھا ریختے نیا کیا میں ےۓے کے 
رفته رفتف ندستاتن ے شعر سا ابیران گیا 
ان پریزادوں کہ حليه دیکھیے ۔ کسبیاں معلوم هھوۓے یں : 


کیا پہناوا خوش آتا ےہ ان لڑکے چسہاں ہوشوں کا 
موا عے چسے ہیں چویںی پھنسی ے ٹیڑھی ٹیژڑعی کلا میں ھیں (م"ر) 


مرنڈےےہ چلے ہیں چولی جسی‌ےے ھری پھنسی لئے بند سے 
ان اوباش نے پہۃ اودے کی ابسی :را ی نکالی طرح ‏ (میر) 


جب عم کلام ھوتا ہے وہ ہم ہے ہان کھاکر 
رنگ سے کرے هھے بانيیں چبا چبا کر (میر) 


اوز ا ہنے شیوہ اور پیشه _کے لحاظ ہے بوی زنان ہازاری سے کم مہیں: 
پیسوں پر ؛نجھتے میں یه لڑے عشق سیمین تااں کی زر عے شرط (میر) 


رکھے کوئی ؛س طرح کے لالچی کو کس طرح بہلا ۱ 
چلی جاق ھے غرہائش کبهو وہ لا کبھو یہ لا (اآبرو) 


اور غصلت و عادت بھی پیشەور معشوق کی سی : 


کہوں کیا ایک (وسمهہ لمب کا دیکر خغوب رگڑایا 
رکھی برسوں تلک منت کبھوںە کی بات ساےۓ کک (میر) 


ایک بوسلہ دے نہ منھ ہرسوں لکایا واہ واہ 
اب تو ٹک بولو جزا ہم اس عمل کی پاچکے (میر) 


.سس ۔ مس امہاملہ سس سحًے محر میسے 


() 'میر صاحب کا ایک خاص نگ“ ساق اکتوبر ۰٭۱۹ع 


برتی 


محبت ے یہ وبیسی ھی اے جان کی آسائش 
ساتھ آن کے سوٹا بھی پھر متھ کو چھہپانا بھی (میر) 
کی لڑاٴی آگے تو یم جانتے له تھے 
اب یہ نا ی جم بنۓ نئی گفتگو کی طرح (مر) 
ان سیمیں تن مه وشوں کے سامٹے میر صاحب کی خود داری ؛ غیرت مندی اور 
بد دماغی ساری دھری کی دھری رہ ۔اتیق عے اور ہم انھیں پہچان بھی نہیں سکتے 
کھ به وعی میر ھیں جن ے بہتر نتر مشہور ھیں ۔ ان حسن فروشوں کو دل ئه 
دینے کا عہد کرۓ ہیں : 
ابتداۓ عشق میں اپنا بھی گھر دیکھیں گر ھم 
یوں نە دینگے دل کسی سیمیں بدن زر دوست کو 
لیکن عہد پر قایم رھتا دشوار ھوگیا اور اٹھی لڑکوں ہر ریجھۓۓ لگے جن کی 
غخصلت زر طلبی اور پیشه حسن فروشی تھا 
سہمیں تنوں کا مفنا چا ھھ ہے کجھ تەول 
شاہد پرستیوں کا ھم پاس زر کہاں حے 
کیا چیز ےے تو پیارے مفلس میں داغ تیرے 
پیسے لیے پھرے ہیں زردار تیری خاطر 
لیکن میر صاحب گھر کے امیر تو تھے نہیں کہ اعظم خان ء؛ س زا مۂو اور سلام اللہ 
خاں کی طرح ٹھٹ جاے چنانچه فو را قلاش عوگۓ : 
جب کچھ اپنے کنے رکھتے تھے تب بھی صرف تھا لڑتوں کا 
اب جو فقیر ھوے پھرےۓے ہیں میر انھیں کی بدولت ے 
مت مل اھل دول کے لڑکوں ہے 


مر جی ان ہے مل ققیر هوےٗ 
امیر زادوں ہے دل یق کے مل نە تا مقدور 


کھ هم فقیرھوےٗ ہیں‌انھیں کی دولت ہے 
زری دولت ایک ھاتھ ہے گئی ضرور لیکن دوسرے ہاتھ میں تحربه کی دولت آی 
جہاں روب خرچ کرے پڑے تھے وہاں آنور پر کام نکلنے لگے : 


تھے زماے میں جن کے خرچ روےےم ‏ ٹھانسا کرے ہیں ان کو آنوں پر 


ریہ 


راتة رفتھ اس فن میں ابسے ماھر ھوےۓ که کوٴی تتنا ھی ترش رو اور بدمزاج عوء 
ان کی زد ے بچ نہیں سکتا نھا؟ 

کون مل مکاے اس اوباش ے 

اغتلاط اس ہے ھمیں اک ڈھب ے تھا 


پہلے لڑ کے چکمہ دیتے تھے اب لڑکوں کو جل دینا ءعمولی سی بات تھی : 


میر کی عیارباں معلوم لڑکوں کو نہی 
کرۓ ھیں کیا کیا ادائیں اس کوسادسا سجھ 


طرحدار اونڈوں کی کثرت سے ایک دل ھزار سودا والا معامله تھا ۔ میر صاحب میں 


ہرجٴی پن آگیا؛ ان کی محبت کاروباری ھو گتی اور وہ 3067ا۴٥]]‏ هو گئے۔ وہ 
مثٹلی پر۵ ایک شاح سے دوسرہے شاخ پر پھدکنے لگے : 
وس لیکر سرکە گیا کل می کچھ کہو کام اپنے کام ہے ےہ 
ىی کثیر اٹھایا کر عشق کی تجارت ‏ رای ہیں میر اب توہم جان کے زیاں‌تک 
میر صاحب اب کسی ایک کے هو رھنے کے قایل نہ تھے وہ نئے نئۓے شنکار کی تلاش 
میں سرکر.اں رھتے اور ان کے خیالات اور نظرے میں ابتذال و رکاکت کے کیڑے 
اس طرح لگنے لگے کھ اخلاق ہے دور ہویۓ گے حتیل کہ ]ن میں جانوروں کے 
غسائل ]بھر آے اور بد ترین قسم  761۷٥۲٥1٥٥‏ کے تحتالٹرعل میں جاپہنچے ء 
وے نہیں تو ا:یوں کا بھائی اور عشق کرنے کی کیا مٹائی مج 
ہار چاہ لھ بوسف ھی پرےکچھ مرتوف نہیں ے وہ توکوٴی اآو, اس کابھای مو 


چیجھودہی- ٠ھ‏ 


مبر صاحب کی خود داری مشہور ے لیکن اسد پرستی کے شوق ے سب اوصاف 
چھین لے : 


چر 


0 


جب دیکھتے ھیں پاؤں ھی دابو ھواس کے بر 
کیوں ھہوے ہو ذلیل تم اتنا توامت درو 


دھوپ میں جلتے ہیں پہروں اس کہ آگے میر جی 
رنتیق ے دل کی ٹھہرے ہیں گنہگاروں مین ہم 


ؤ یہی نہیں بلک ان کی حالت زبوں ے زبوں تر ہوتی گئی اوراس لت ے آنھیں دوسری 
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ےۓ راہ رویوں میں مبتلا کردیا ۔ وہ مساکمیت 18101د[م80 یعنی ابذا طلبی ے 
شکار هو گئے اور انھیں مار کھاۓ میں مزا مانے لگاء 

اتناکہاتھا فرش تری رہ ے ھمھوںکاش سو توۓٗ مار مار کے آکر بچھا دیا 
مرے کو عشق کی ذلت کے جانتا ے وھی کسی کی جس ‌ےکبھی لات می کھائی هو 
رویت اپنی اس گلی میں کم نہیں ھر جکہةہ ھر بار ماریں کھانیاں 
مار ھی آسان ےھ دشنام سپل بار اگر عے اھہل تو ے کار سہل 


مارکھاے کھاۓ کبھی کبھی مار ۓ کو بھی جی چاھنے لکا مگر سادبت 18100ل58 
یعنی ایا رسانی کا رحجان مساکیت کے مقابلے میں کم ھ ء 

اے غیر میر تجھ کوگر جوتیاں نە مارے سید ن۔عووے پھر تو کوئی چار ھووے 
میر صاحب تن من دھن گنوا چکنے کے باوجود اپنی محبت کا عم البدل ئە ہاسکے۔ 
اپنی ناکامی کا غم بھلاۓ کے لیے : طبیعت کو سادہ روؤں کی طرف راغب کیا تھا 
لیکن پھل کیا پایا ؟ بدنامی! ظاھر ے؛ کون سا نیک کام کیا تھا کہ ٹیک ام 
ھوے : 

میر هر چند میں نۓ چاہا لیک ند چوپا عشق طفل بد خو کا" 


کیا قہر ھوا دل جو دیا لڑکوں کو میں ےَ 
چرچا ھے یہی شہر کے اب بیر و جواں میں 


کہا ہد وضع لوگوں ۓ جو دیکھا را ت کو ماتے 
هوا صحبت میں ان ل ڑکوں ى ضائع روز5ر اپنا 
پھرۓ ھیں میر خوار کوٴی پوچھتا نہیں 
اس عاشقی میں عزت سادات بھی گنی 


مبر صاحب بوڑےۓے ھوگۓ لیکن يہ لت ئە چھٹی - البتہ پشیان ضرور تھے اور اس 
عشق بازی ے خوش ئە تھے ۔ اگر یە عشق ء عشق حقیقی کا زیت تھاء جیسا کهہ 
معتقدان میر کہتے ہیں تو میر صاحب کو پشیانی کیوں ہوتی اور احساس گناہ 
کیوں ھوتا: 

کہن سال یىی میں شاھدبازیاں ےکا کو زیبا تھیں 

دیا لڑ کو ںکو دل میں ہےۓقیاست میں بھی ناداں ھوں 


ے۲۳2 
معقول اگر سمجھنے تو مہر بھی نہ کر 
لڑکوں ے عشق بازی نام کہنہ ۔الل 
دھوپ میں جلے ہیں پہروں اس کے آگر مر جی 


انا که عشق ح۔قی سییں مظمر ووستی جائز ےھ ء لیکن کیا ۔ظہروں ے بوس وکنار 
اور جبسی اختلات کی اجازت .ےہ ؟ میر صاحب تو اس کے پابند نظر نہیں آہے : 


ھم بستری بن اس ۓےء ە یں صاحب فراش ھوں 
ہجراں میں کڑھتے نڑھتے می بیار هوگیا 
گلے لگ ذر نه یک ٹسب کاش وہ مه سو گیا ھونا 
مری چھائی جلا کرتی ہے اب کتنوں +م"ینے سے 
مٹھ ادھر کو کبھو نە وہ سویا کیا دعا شب کی ہے سرالثیت مہ 


مر صاحب کو |پٹی جنسی کچ روی 6۲۷۶۲۵[0٥(‏ کا پورا پورا اور سچا سچا احساس 
تھا وہ ہت وو اور کچ کلاہ لڑ کوں کر کچ روس سمجھے تھے۔ یه اعنراف 
ان ی کردار یىی بلندی کی دلیل ے اور اٹھیں روسوء آگہ ٹائن یا سہاتھا کاندھی ےھ 
مقابلے مہ میں میں لا کھڑا کرتا ےہ: 


سری کجروی سادکی ہہ ےے مھر بہت اس راہ په کم واہ عروں 


ٹا شیوہں نہیں کجی یوں تو یار جی ٹپڑے نا نکے عم بھی ه٭یں 
ا کج روی بيار کک نیںی حاق ہی ے طور ے ادالی ےہ 
حسن والے ھیں کچ روش سارے _ ہووے دو چار رو بە راہ توکیا 


حاات تہ پشمانی میں میر صاحب اکثر اپنے والد مرحوم کی سیرت اور ان کی نصیحتوں 
ا کو باد ئرۓ تھے اور دست افسوس ملتے تھے: 





فردوس عو نتصیب ء پدر آدمی تھا غخروب 
دل کو دیا نه اس نۓے کسی خوش پسر کے تئیں 


ے تیرہ روز اپنا لڑکوں کی دوستی ہے 


اس دن ھی کو کے تھا اکثر پدر ہارا 


ری 


سیاسی ہنکاسوں کی وجه ے مہر صاحب کو دھہ لی چھوڑنا پڑا اور وہ لکھاؤ پہنچے 
دھلی چھوڑ ے کا آنھیں ے حد رنچ تھا: 


خرابه دل یی کا ده چند ہر لکھنؤ سے تھا 
وہیں میں کاش سرجاتا سراسیمہ نه آتا یاں 


لکھنؤ میں دولت کی فراوانی ے۔ اور دیگر اسباب کی بنا پر حسین عورتوں کا کثرت 
سے اجتاع ٭وا اور إں حسن فروشوں اورشاعدان بازاری کی وحه ے لوگوں کا میلان 
مقالاف چشسر ررستی 8۷إ8[16ں6]6۲056×0]] کی طرف ہ رکوز هواکه یری ر٭جاں فطری 
تھا ۔ میں صاحصب ے اینے نئے ماحول پر نظر ڈا ی اور اپنے ذوق کی تسکین کا ذریعه 
مققود پایا کیوں‌که کچ کلاہ لڑ کوں کی بجا ۓے طرحدار طوائنوں کا راج تھا ۔ بذات 
خود میر صاحب شخوخبت کی عمر کو ےی چکے نھے۔ ذنہھ سا ی یں عام طور ہر 
جنسی ھیجان سرد پڑ جاے ھیں مگر ھوس جاتی نہیں : 


گو هاتھ میں جنبشس نہیں آنکھوں میں تو دم ے 


رعنے دو ابھی سصاغر و مہنا ص ے ےج 


اپنے اولین عشق کی ناامی اور اس کی ناخ یاد دھلی کے طر۔دار ' ڑکوں کی مفارقت 
شیخوخیت کا عالم ٤‏ ان سب ىاتوں ے میر صاحب گو صد.ه پہنچایا اور صدے کا 
رد عمل به ھواکه وہ اپنی انفرادیت اور شخصیت کو قایم نهە ر کھ سکے اور اسی 
دھارے میں مہ گئے جس میں سارا لکھنؤ بہا بلکه ڈوبا جارھانھا ۔ اس بار میرصاحب 
نئی قسم کی کجروی ٥‏ ۲۷۲0م کے شکار هھوے یعنی اشیاٴ پرستی 15118101ع] میں 
سبتلا هھوکئے۔ یه بھی انتقال کی ایک قسم ے جس مہں جنسی تہیچ ایسی چیزڑ یا چیزوں 
پر سکوز ہو جاتیق ہے جو بذات خود جنسی اعمبت کی متحمل نہیں ھوتیں البته وہ 
اسل جنسی مقصد کی علاست ضرور عوق ھیں اور اسی !ایک یا ایک ے ژاید شۓ 
کے حواس غسھ و متخیلھه کے ذربعهھ ادراک ے فرد عحظوظ ھہوتا عے اور تسکن 
پاتا ھے ۔ میر صاحب کولکھنؤ میں کسی خاص فرد ہے انس و محیت یا لگا ؤ کچھ 
بھی نہس تھا ۔ انھیں عورت سے نہیں ء اس کے کپڑوں اور زیورات ہے محہت ھوگٹی 
انھیں حسن سے عق نہیں تھا بلکة متعلقات حسن اور لوازمات جال ے عق تھاہ 
کسی پیکر حسن کو اگر پیار ہے خاطب کرے تو صرف اس کے ملبوسات اور زیورات 
سے متاثر ھوکر ۔ تنگ پوشی ان کے لے جادو کا حکم رکھتی تھی : 


تنگ پوئی بے تو مارا تنگ وازی سے ھمیں 
خاک بھی برباد کی دامن درازی خوب کی 


لہ 


وے کپڑے تو بدلے عوےٗ میر اس کو کئی دن 
تن پر میں شکن تنقٴ پرشاک ہے اب تک 
تنگ زوری ہےلدبھی ملتا ہیں وہ تنگ پوش 


تنگ پوشی تنگ دوزی اس کک جی میں کھب گئی 
کیا ھی وہ حبوب خوش تر کیب خوش ہپوشاک تھا 
چلے ہیں سونڈ ےہ پھٹی ے۔کہبئی چسی عے چولں پھسی صے سہری 
قیاہت اس کی ے تک پوشی هاإرا جی تو یەنک یا 


بار ھارا آساں کیا کچھ سینة کشادہ ہم نے ملے 
خون کریں ھیں جب دل کو وه ۔ند قبا کے کھولے ھی 


بسنتی قبا پر تری ؛ مر گیا ہے کغن میر کو دیجیو زعقرانی 


قسه ۔محتصر! مبر صاحب کے عشق ےۓ کئی چوے بدئے اور بڑھاے تک وہ عشق کے 
راک الاپتے رے لیکن : 


وعی ۔ھے رونا وھی ے کڑھنا وھی ے سوزش جوای کی سی 

بڑھاپا آیا ہے عشق ھی میں پہ میر ھ مکو نە ڈھنک آیا 
حلاصم بہ عےک٭ میرساحب کا عشق سراسر جاسی تھاء اگرچھ وہ تام عمرعش قکرےَ 
رع لیکن اولن عشق کو چھوڑ کے جو خالصتا جنسی اور عین فطرت کے مطابق تھاء 
میرصاحب تام عمر جنس یکچ ر۔وں و گمراہیوں ٥٥۵16۷3٤1011‏ ۲۷۵۲۶ح ٠٤081‏ 
گے دلدل میں پھسے رعے۔ یه اساوب کا اچھوتا بن ء طریق بیان کی ندرت و 
انفرادبت ء اظہار خیال میں خلوص و صداقت اور طرز ادا کا سلیقه پن تھا کھ 
یر صاحب بڑے اور پہخر شاع رکہلاےۓ : 


شرط سلیقه ےہ ھر اک اس ہیں عیب بھی کرۓ کو ءئر چاہئے 


خواجد محفوظ الرحمن 
متعلم سال پنجم ]ردو کالج 


> ہے سح صسجوج یڑ یحو 


خ 
۱ 1 


٠. -‏ لے یسپ ہم سن ہے 


مٹنوی سحرالہیان ایکسو چوہتردرس ہرانی ‏ نواب آصف الدولہ کے زماۓ 
میں میر حسن ہے لکھی اور ]ن کے حضور میں پیش کی تھی۔ نواب صاحب کی تعریف 
میں قصیدء بھی لکھا نھا: 


سو میں اک کمانی بناکر نئی در فکر ے گوندھ لڑیاں کئی ساوت 
نے آباەوں خدمت میں بپر نیاز ‏ پھ ]ّمیدے پھرکه ھوں سرفراز ‏ عم؛ 


میر حسن کو انعام میں صرف ایک دوثاله ملا ۔ ان کو جس سرفرازی کی توقع تھی 
وه پوری نه ھوٴی ۔ جہاں تک اس کمانی کے نۓے ھوے کا تعلق عہ اس کو ھم 
یا نہیں کہ سکتے ک وں که سحرالبہان ہے قبل بھی اس قصه کو نظم کیا جاچکا ہے۔ 
مد شاھی دور می فضائل علىی خاں ےقید ے اہنےعشقوەبت ک داستان می ایک 
مثنمی لکھی تھی میر حسن ے اپتے تذکرے میں ے قید کی مثنوی کا ذ کر کیا ے 
اور ے قید کے کال کا دل کھول کر اعتراف کیا ے مجر حسن نے ے قید کی مثنوی 
کی طرزپر چند صد اشعار بھی لکھے تھے اس کا ذکر بھی مجر حسن نے خود اہنے 
تذکرہ میں کیا ہے۔ دونوں مثنویوں کی بحریں ایک ھیں اور مضامن می کاق 
اشتراک پایا جاتا ے۔ ممکن سے میر حسن ے اس مثنوی ہے چراغ راہ کا کام لیا 
ھو۔ نعمت خان عال ی کی ”'وقائع حسن وعشق اور نظامی کے ”سکندر ناہے؛ عے بھی 
کمہائی اخذ کی گئی ہے نظامی کا اثر مثنوی کے ابتدائی حصہ میں آغاز داستاں ے 
قبل اور بھی زیادہ عے جو سحرالبیان کا سب سے زیادہ ے جات حصہ عہ ء جس میں 
جذبات کے بجاےٗ محض اینٹ و پتھر جع کے گۓے ہیں ۔ 


||گٔ۶۶ 


وتائم حسن و عشق می تتددریسی رجسان ہایا جاتا ھے نعمت خان عا لی ے تمام 
امطلامات کو جگہ بہ جگہ غخاص التزام ہے جم ع کیا ھ - سعرالیان میں بھی کہائیکا 
قلپ اسی طرح بڑھتا اور پھیلتاے۔ جوتش و ئجوم کی اصطلاحات۔ باجوں اور راگوں 
کے ام زبورات کی اقسام ۔ آتشبازی کی اقمام ۔ گھوڑوں کی اقسام ۔ سووریوں کے 
اقسامء دردار اور دربارداری۔ زنانه إور مدانه لباسوں کے نام۔ کہڑوں کے نام۔ پھولوں 
کے نام ؛ آی جانوروں کے نام۔ بیاء شادی۔ حسن‌وعشق معاشرق رسومات غرضیکه ایک 
دنباے جو اس می آباد ےہ جس میں ھرفن کے بارے میں معلومات ہہم پواچاے کی 
پوری کوشش کی ے۔ یه تدریسی کوشش کہانی پر سوار نہیں ھوگئی ےے بلک 
مناظر کا ضروری حصء بن گئی ے۔ کل کا کھوڑا الف ٹیلول میں اپنے کالات دکھا 
چا ے۔ جن پری اور دیو ے ربط و اختلاط کوٴی نئی چیز یں اس قسم کے مافوق 
العادت کریکٹر کہائی میں روایی حیثیت رکھتے ھیں۔ بعید از قیاس واقعات کا روئ| 
ھونا عام طور پر اس قسم کی مشثنویوں میں پاےۓ جاے یں لیکن میر حسن کی یہ 
خوی ھھے نہ انھوں ےۓ بالکل فطری انداز بیان اختیار کیا ے اور مافوق العادات 
کٹریکٹروں میں عام انسانوں کی طرح خواعشات اور جذبات دکھاے ھی ۔ وزیرزادی 
کا شہزادی کی مدد کرنا سائل ء کے قصہ ۶ا گروگل“' میں آچنتا ھے بادشاہ کا لاولد 
عونا نجوسیوں کا پیشین گوڑی کرنا ”'شکوقہ ےبت؟' میں پہلے ہے ەجودے چنانچه 
کہانی کے تام عناصر وعی ہیں جو عام طور پر اس قسم کی کہانیوں میں هوا کرت 
هیں یعتی فرضی اور بعید از قیاس لیکن معر حسن کے ہیاں میں وہ کیقیب کہ ]ردو 
ادب کے اس دور حقیقت میں بھی ان کی مثنوی اس طرح وقعت کی نکاہ ے دیکھی جاتی 
عے جب که بری جن اور دبو مارے لٹربچر کے روح رواں تھے اور مارے روزانه 
کے واقعات میں اس دحل تھا۔ 


ملک عمد جائیسی ےۓ سحرالبمان ہے دوسو باون برس قبل ””پدماوت؟' لکھی 
تھی حس میں سحرالبیان کے قصه کے بیشٹر عناصر موجود یں ۔ غلام علی عشرت اور 
حکم ضیاٴالدین عبرت ۓ پدماوت کو دوبارہ ]ردو نظم کا جامه پہنایا غلامعلی عشرت 
گی 'ٴہدماوت' کے اکثر واقعات ۔حرالبیان ہے ٹک رکھاے ھیں۔ ہدماوت ہے میر حسن 
ے ائر لیا اور کہانی سنواری غالباً اسی اشتراک کی وجہ ے دونوں کے بیان میں 
بھی مطابقت بیدا ھوگئی ےہ ۔ اگرچہ عشرت علىی ےۓ سحرالبیان کے مہ برس بعد 
انی نظم مکمل کی لیکن کہائی کے واقعات کے اشتراک کی وجهھ ے عشرت کی 
پدماوت پر سحراابہہان کا دھوکا ھوتا ے۔ طوالت کے خیال ے یہاں زیادہ مثالوں 
کو نظر اندا: کرے هھوۓ صرف غسل کے واقعات پر اکتفا کیا جاتا ھے : 
دیا غسل اس طرح اس گلبدن کو 
جسے آب ہے تازهہ چمن ہو 'عشرتد“ 


)3۰۳ٔ۴ 


لبوں پر جو پانی پڑا سربسر 
نظر آۓ جے وہ گل برگ تر سحرالبیان سض مم 


بدن پر تھا یه بس پانی کا عالم کہ برگ گل په جوں قطرات شبنم ”ہدماوت“ 


تن نارنین ہم ھوا اوس کا کل 
فه جس طرح ڈوےے ےہ ننم میں گل سحرالبیان ص مم 


ٹپکتے تھے به فطرے موے سر ے کە ہہم جس طرح ہے اہر ہرے ”ہدماوت؛' 


ھوا غطرہ'“ آب یوں چشم ہوس 
کے تو پڑے جیسے ٹرگنن ہہ اوس صسحرالبیان س مم 


میں حمن کا بیان عشرت ے کافق معنی آفرینہے: 
کھلے بالوں میں چہرہ دوں نظر ا گھٹا میں حس طرح بجلی چمک جاۓ 'ہدماوت“ 


نھاے میں بوں تھی بدن کی دمک 
پرسنے میں بجلی کی جیسے چمک ‏ معرالبہان ص مم 


دو موقعوں پر سواری اور جلوس کا بان ے آتشباری کی اقسام کا ذکر . بزم کا 
حال ۔ ممان داری ء ضیافت رق و سموسبقی کا ذکر بڑی دھوم دھام ے کیاے۔ 
غرض کہ قصوں میں کا اشتراک ہھے۔ ممکں ےک عشرت نۓ سحرالبیان کا اثر قبول 
کیا ہو لیکن جائیسی کی ہدماوت ے سحرا'بیان ے ضرور اتر قول کیا هے۔ میرحسن 
ے دوسرے ادب پاروں کا اثر جذب کیا اور اپنے ماحول ہے نئی بصیرت حاصل 
کر کے اس دور کی فصیح زبان میں سحرالبیان کو زندگی عطا کی حالانکه شنوی کا 
پلاٹ کچھ ایسا نیا نہیں عے صرف 7تیب اوراثر نیا ے۔ 


غلام علی عشرت ے .مھ میں ایک قصه سحرالبیان کے ام ے لکھا تھا 
اس کتاب میں کل ایک سو تریین صفحے ھیں نسخھ رامہور کے شاھ یکتب خانه می 
اپ تک موجود ے۔ قصه دروغ برگردن راوی کہکر شروع کیا ہے۔ جس ے 
معلوم ھوتا ے کہ قصہ ان کی تصنیف نہیں ےہ ظاھر ے کہ اس قصه کو کسی 
دوسرے نے تصنیف کیا هوکا یہ بھی ممکن ۓ کہ میر حسن کی انظر سے بھی اصل 
7 هو اس کو ۹ع میں فرخندعلی ے ''داستان عشق“ کے نام ہے شائع 
تھا ۔ 


+ح+ 


يه مثٹوی عریانیت اور ے حمائی کے عنصر ہے لاک بے خلاف نہذ یب واقعات 
کہیں بیان نہیں کے گئے میں ۔ حالاں کھ عشليمه مثنویوں میں عریائیت 
اور ے حیائی کے مضامین اکثر پاۓ جاۓ ہیں ۔ مبر حسن ہے ادب و تہذبیب کا 
دامن کہیں بھی ھاتھ ہے نہیں چھوڑا شرم و حیا کو پیش نظر رکھتے عوے بالکل 
فطری انداز ىیان اختیار کیا ھ۔ یه4 مم حسن ىق بڑی خوی ۓ کہ ایے نازرک 
موقعوں پر وہ اوروں کی طرح جدبات میں نہيی ہہتے بلکہ حسب موقع اغتممارے نفس 
سمضمون کو پاک و صاف طریقه پر پیش کرےۓ ہیں مثلا مث مرح کا بے نظیر ے 
عشق اس طرح ہے ظاعر کیا ے : 


دو پٹے کو اس مہ کے متھ ے اٹھا دیا گل ہے گل اپنا۔ل*ا ص١م‏ 
ڈاگرچه ھوی تھی زیادہ ھوس _ لیکن حیاۓ کہا اس کو بس 

پری جب ے نظعر ‏ لو اڑا کر پرستان مس لے ی تو ظاعر ے ٴئهھ ساہرخ ے اپنے 
ارمان نکالے ھوں گے اور کیا کچھ نە کیا ھوکا لیکن مر حسن ے جان کر ان 
مضامین کو جگھ ہس نی اور اسسا انداز بیان اختیار لا ے جس ہے نفەس مطلب 
تو صاف ظاعر ھوجاتا عے۔ لہکن عربانیت و ے شرمی کا ذ کر تک نہیں آتا میرحسن 
۴ پھ انداز بہان قابل ہد تحسین اور عامء مثنوی نگاروں کے مھاہٹھ میں بالکل ترالاھھ۔ 
ے ظہر ہے ” بدر سنبر؟ کی پہلی م٭×افات کا حال کس قدر فطرٹر انداز ے ظاھر 
کیا مے : 

وه بیٹھی عجب ایک انداز سے بدن کو چراۓ ھوے از ہے ص مہ 
من آنچل ے اپنا چھپاےۓٗ ھرے لجاے ھوے شرم کھاےۓٗ ھوے 

پسينا یپسیٹا ھوا سب بدن_ کہ جوں شب آلودہ عو باسن 


مبر حسن کی ھیروین شرم و حیا کی بتلی ہے مذکورہ اشعار میں نسوانیت کا پورا 
چربە اتار! ىے ۔ جب باغ مین ے نظبر داخل ھوا اور سہیلیوں کے ساتھ اس ے 
بھی اس طرف دیکھاکە ایک اجنبی شخص آگیا سے تو اس موقع پر بھی شرم حیا 
کے ساتھ ساتھ بالکل فطری انداز میں کہا ھے : 


یہ بے کون کعسخت آیا یہاں ‏ میں اب چھوژگھر اپنا جاؤں کہاں ص ؛ہ 
یه کہتی ھوٴی آن کی آن میں چھیں جاکے اپنے وه دلان می 


رہ 
دیا ماتھ ہے چھوڑ پر دہ شتاب چھہا اہر تاریک میں آفتاب 


شہزادی بدرمنیر کی زلف و چوٹی کی تعربف میں میرحدن نے ایک داستان لکھ ڈا یىی عے 
جس ہیں بدر منیر کے حسن کی دل کھول کر تعریف کی گئی ھے۔ ے نظبر ےہ 
بدر منیر کے وصل کے بیان می کل بیس اشعار ملتے ہیں اس هنکامہ خیز حادثہ کو 
بڑی احتیاط کے ساتھ بیان کیا گیا ے ان اشعار کو ہم عرباں نہیں ہہ سکتے ۔ 
مج حسن ے پڑے اغختصار ے کام لیا ے ۔ وصل کے بیان کو اس ہے زیادہ مختصر 
اور عمدہ طریقه پر نہی ان کیا جاسکتا تھا دوسرے اس چیز کو مثنوی میں نظرانداز 
کرنا قصه پن کی ٹیکٹیک کے خلاف ہے ۔ علاوہ اس کے دو ھزار اشمار کی شثنوی 
میں .ام اشعار کی کوی حیثیت بھی نہیں ہے وصل کے واقع کو وہ اس ے زیادہ 
عمفہ الفاظ میں کیا ببان کرۓ جو انھوں ے کیا ھہ: 


کہ دستۓےجو نرگس کے وان تھے عزار لکے ڈھانہنے آنکھ ے اختیار س ١ے‏ 
خواصیں جو تھیں رو برو مٹ گئیں ‏ بہاۓ ہے ھرکام کے بٹگئیں ص رے 
غرض رلشه رلته وہ مد ھوشی هو چھپرکھڈہیدں‌لۓ ھمآغوشھو س ے 
لیا کھینچ انھوں ے جو پرده شتناب ‏ چھبے ایک جا وہ مہ و آفتاب سس ؛ے 


مر حسن نے اس قدر ناڑزک عریاں واقع کو شرم و حیا کا پا س کرے ھوے 
تصراً بیان کیا ے۔ اس ے عم ان پر عریانیت کا الزام نہیں لگاسکتے ھیں ۔ وصل 
کے بعد جب ہے تظیر بدر متجر ہے جدا ھوکر جانا عے تو بدر مئبر کی خاموشی اور 
چواب میں صرف 'عتار؟“ کہنا کس قدر جانعیت رکھتا ھھے: 


ےۓ بوی نە کی بات ہۓ کچھ کہا ئە دیکھا ادھر آنکھ اپنی اٹھا ض ہے 
کہا مجھ ے پیاری نه بیزارھو ‏ پھر آؤں گا بول م تار ھو ص بے 


صحرالبمان کی زبان نبابت فصیح اور پا محاوہ ےہ تعجب بد ھے کھ بھ مشاوی اس 
وقت لکھی گئی تھی جب ]ردو زبان کے بچپن کا زمانه تھا اس دور کے شعراٴ کے 
کلام دیکھے تو ہر شعر میس ایے متعدد الفاظ ملیں گے جو آج کل متروک میں 
لیکن مر حسن کی زبان بہ اندک تغیر وعی ھے جو آج کل بولں جاتی ے۔ 


مجر حسن کی مئنوی سلاست روانی اور ےتکافی کی جانھے۔ نسم کی مشنوی معنی 
آثرینی بلند پردازی زناک خیا ی میں فرد هے۔ مبر حسن سادہ اور سلیس زبان میں 


۳ 


نہایت ے حاختگق کے ساتھ خیالات کا اظمار کرۓے ہیں ۔ نسم کے ہاں 

شوکت ؛ تشبجه کی نزاکت اور بندش کی چستی قابل داد ے_ ”'نسم معتی آفرین 
ہیں مبیرحسن سخنآفرین؟“' نسم کی شثدویکا ایک بڑا وصف اختصارے ۔ هرواقمه اس 
قدر اغتصار کے سا ھ بیان کیا عے گه ثشاید اس ہے زیادہ اختصار ممکن نہیں اس کے 
برخلاف میر حسن کی مشثنوی میں ھر مضمون کو ضرورت ہے زیادہ طول دے دیاے 
اور بعض غیر ضروری جزثیات تک کو بیان کر ڈالا ہے جو ذوق سلیم پر بار گزرتا 
ےھ۔ نسمرے اختصار کے جوش میں بعض قابل بیان چیزوں کو نظر انداز کردیا 
اور بیان سہم اور گنجالک ھوکر رہ گیا۔ یه بھی یک عیب ے۔ اس می ںکوی شک 
نہ یکه جو درد اور ۔وز وگداز لذت بىان لطف زبان مبر حسن کے جاں ے۔ وہ 
ٹسم کے یہاں نہی اور جو ساسبٹ الفاظ ترکہیوں اور بندشوں ىی متانت نسم کے یہاں 
ےہ وہ مر حسن کے ہاں نہیں ۔ سعرالببان میں ایسے الفاظ کم میں جو اب مٹروک 
هوگئے هیں اس ے معاوم دوتا ے کہ میر حسن کو زبان پر کس قدر قدرت حاصل 
تھی اور وہ زبان کے ارتقا اور اس کی آیندہ روش اور اس کے مستقبل پر کس قدر 
گہری نظر رتھنے تھے ۔ سحرالبیان میں حسب ذیل متروک الفاظ پاےٗ جاۓ ھیں: 


بھون ۔ آوے۔ دمہوے۔ انھوں . گزرایناں ۔ آیناں -۔ جانیاں ۔ د کھلایناں - ٹھایناں -۔ 
ساریاں ۔ ناؤں تس اوہر وغیرہ ۔ یه الفاظ ان دنوں میں عام طور پر رائج تھے اور 
فصیح سمجھے جاے تھے ۔ 


خاسیاں 


0 


و سحرالبیان سيیں ایک بڑا عیب اس کی عیر ضروری طوالت ھے ۔ مبر حسن ھر 
واقع کو بڑی شرح و بسط کےساتھ بیان کرۓّ ہیں۔ یہ ایک حد تو کوارہ کرسکتے 
یں لیکن هر جکہ اس قدر طولانی انداز بیان ذوق سلم ہر بار ھوتا ے۔ 


ہ۔ اس مشوی ممیں چند جگہ زبان کی خامیاں بھی پائی جاتی میں مثل5ء 

یه لڑکا تو عوکا ولے کیا کہیں خطر عےہ اے بارھویں برس میں ص ١۹‏ 
ہرس به سکون را نہیں ےہ بلک بہ فتح را سے ۔ 

٭ ۔ لے ہاتھ میں بیلچے سالتنیں ‏ چمن کو لگیں دیکھنے بھالنیں 
”'بھالٹیی؟' کی جگه '؛بھالنے؟“ ھونا چاہئے۔ یه لفظ اس وقت بھی رائج تھا ۔ 

مم ٭ طرف کوکسی جگہ یہ سکوں 'راٴ لکھا ہے اورکسی جگہ یہ فتح را ٹ9: _ 


لجہی 


کخیزان مہرو کی ھرطرف ریل ‏ ستملی کوٴی اورکئی راےۓے پیل 

اک طرف گنجان باھم درخعت کہ لٹ ہے جس طرحمشتاق سخت 

بلوریں دھری هر طرف سنگ فرش _ کہ جس ہے منورھو رنگ قرش 

نظر جس طرف جاۓے نزدیک دور اسی ایک مه کاے جا ظہور 
خدا جاے اس قسم یق فرد گراشتیں مر حستیق جسے پخته کار اور قادرن کلام شاعر 
ہے کیوں کر ظہور میں آئیں ۔ 

۔ بعض موقعوں الفاظ کی مناسہت کا خیال نہیں رکھا گیا ے ۔ مثل5 

یه قدرت کا دیکھا جواس ے خیال ‏ کہا داعزادے ے ذرالجلال ص ہہ 
یہاں پہلےٴ مصرع میں خیال کے بجاےۓ جال ھونا چاھئے تھا ۔ 
محوامص میں سہل ان کے نکات صفحهہ ٭م پر ان کے کی جک اس کے مناسب عہ۔ 

چمکتے ھوے بادلے کے نشان سواروں ‏ کے غث اور بانونی شان ص ‏ م 
دوسرے مصرع میں بانوثق کی جگم 'ہانکوں' هونا چاھئے ۔ 
مر حمسن کا غبروے نظیں جاءم الکالات ہے۔ علم صرف و نحو نجوم و خندسه جفر 
منطق و فلسفه ۔ علم معقولات و منقولات ۔ علم و معی و بیان ۔ علم طب و قاون۔ 
فن خوشنویسی و ۔صوری ۔ علم موسیقی وغیرہ میں اپنا ثانی نہیں رکھتا۔ فن مہاہ گری 
تیر و کان اکڑی ۔ بٹا بن اوٹ کا اھر غرضکھ اس دور کے جمله علوم و فنون 
میں کامل دستکاہ رکھتا ے۔ يہ ام کالات بارہ پرس کی عمر میں سیکھے ہیں ۔ 
بہادری دلیری میں طاقت میں وہ رم سے زیادہ ببادر و طاقتور ہے خوبصورق میں 
ہوسف ہے زبادہ حسین ے یعنی وہ هر چیر میں یکتاۓ روزگار ے۔ 

گیا ام پر اپنے وہ دلیزیر - ھراک نمیں سچ ٭چ موا وہ ےنظبر 
بارہ برس کی عمرمیں ایک لڑے کا اس قدر زیادہ علوم و فنون کا سرکھ لینا ھی کیا 
کم تعجب انگیز ے ۔ پھر اس میں کامل دستکاہ حاصل کرنا اور ثائی نه رکھناکس 
قدر مشکل اور دور از قیاس بات ے۔ بغرض پحث اگر اس مفروصه کو صحیح بھی 
مان لیا جاےۓ تو ے نظبر کے تما مکردار میں ان غخصوصیات کاکہیں اور کسی جکهھ 
نا ہیں چلتا۔ جب ماھرخ ے نظبر کو پرستان میں ]ڑاکر لانی ہے تو ے ظیر 
ہے تد ٤‏ ۱ _۔ عغوف دہ حیران و پریشان: 


سی 
زبس تھا وہ لڑکا تو سہما بھی کچھ وا کچھ دایر اور حبراں بھی کچھ 
کبھی ابنی تنہاای کا غم کرے کبهھی انے وپر دعا دم کرے 


ماعرخ ہے ہہاں قیام کے زىانه مین وہ کسی جگە شہزوری بہادری ہی دکھاتا 
اوه کبھی رھای کی کوٹششس کرتاھے۔ علم غندہ نجوم جفر وغیرہ کوٴی علم 
کاء میں نہں آتا زسم ہے زیادہ دلیری اور ٗەزوری کا کہیں اظہار نہیں ەوتا۔ اس کی 
بھ حاات جے کھ بدرمنبر سے لی ملاقات ہبں ے ھوش ھوباتامے ۔ میں حسن 
غلاف فطرت بیان ہے احتراز ئرے ہیں لیکن یہاں مانا پڑيّڈ که انھوں ۓ کردار 
+× یں خار چوورڑ دیاا عے۔ 


دوسرے ‏ ۱ برس کی عمر میں ےج نظبر کا پری ماعرخ کے ساتھ لطف کی راتیں 
کاٹتا کس قدر عجیب ےے۔ بدر مزیر جب ے نظیر کو دریکھتی سے تو یه راےقاہم 
کر ے۔ 


برس پنارہ یا کہ سولہ کا سن حوای کي واتیں مرادوں کے دن 


سوال یه پیدا ہونا کہ ے نظبر کیا نین چارسال تکہ پری کے پاس رھا بعے 
لیکں ‏ ثنوی میں "نہیں اس کا چزاب نہیں ملتا ۔ اگر تین جار سال یونھی گذارے تھے 
تو تخواموں کر × بپرس کے بجاے برس ہ٭ں غائب ھوے کق نین کو کرنی 
چاھئے تھی ۔ 

بعض جگھه انھوں ےۓ ماحول کا لحاظ فچیں کیا مثلا بدر مئرر کے ونچ کے ساتھ 
ان کی شوخیاں بند ھوحاى چاعئیں لیکن جہاں شوغی‌وئکفتگ کی ضرورت ئەتھی وهاں 
موجود بے اور جہاں معمول کی م ورت ے وماں انھوں ے بلند بہمانه پر پیش ى 
ھے۔ نہںی نہیس مذاق کو حد ہے آ گے بڑھا دیا ھے جس ے ٭ا:موں اور شہزادی 
مہ امتیار ہیں رھتا ۔ 


ادائیں سب اپنی دکھاتی چلی چھپا سنہ کو مسکراقی چلی 


صوعی طور پر سحرالبیان اردوادب میں متاز ترین درجھ رکھتی ے زبان کے 
احاط سے مہرے نزدیک جو وقعت نثر میں مر آمن کی باغ و بہار کو حاصل ے اس ے 
کے د؛جەه زیادہ ہعرالبیان کو نصیب سے ۔ ]ردو زبان پر مر حسن کی مثژنوی کا جو 
إ( آار ‏ ڑاھ وہ اور کسی ای ککتاپ کا نہیں پڑا۔ سحرالبیآن کے بعض اشعار ضربالمثل 
او بن لئے ہیں اور زان زد غاص و عام ہیں مث9 ۔ 


ا 
رھأاست۔۔ 


(۸) 


اسداعیشی دوراں دکھاتا نہیں گیا وقت پھر ہاتھ آتا ہی 
کٹی رات حرف و ہکایات می سحر ھوگنی بات کی بات میں 
کسی پاس درلت یف رھتی نہی سدا ناؤ کاغذ کی چلتی نہیں 


مر حون ھر لحاظ سے ایک ہا کال مصور ھی واقعات کی ةصویر الفاظ مس اس 
خوبی سے کم نچتے رں تھ نظر کے سامنے ہو ہو تصوبر آجاتیق ے۔ جو حالت وہ 
بیان کرےَ ہی اس کا نعشھ آنکھوں میں ہر جاتا ھھۓے۔ نخئیل ‏ کے اعشار سے بھی 
سعرالیہان کی متازےے درد اور سوز و گداز گویا گوٹ کوٹ کر بی دیا ے ۔ اس کے 
اشعار اس قدر تائم میں ڈوے هہوےۓ یں ک4 بجلی ک طرح دل پر اثر کرےۓے ہیں 
مر حسن ےب منٹوی لکھ کر ہماری ملک زباں پر زبردست احسان کیا ے۔ اور 
جب نک اس زبان کے بولئے اور سمجھنے والے دنیا میں موجود ہیں معر حسن کا نام 
دلوں پر نقشں رےگا اور سحرالبیان کو آنکھوں میں جگھ دی جاۓ گی۔ 

مر حسن نے تشبیہات و استعارات کی جادوگری ے مصورانه شاعری کاکمال 
دکھایاے ىه٭ تشبیہات و استعارات ہے وھی کام لیتے هھیں جو ایک سمصور ختلف رنگوں 
ے لیتاے ایک ماھر مصور کا ؾام یه عوتاے کہ وہ ایسے خطوط والوان منتخب کرے 
اور ان کو اس طرح ترتیب دے که تصوب اصل کاایک تخثیلی پیکر بن جاےۓےُ 
اسی طرح ایک ماھر شاعر کا اصل نال یه ے که وہ الفاظ و تسُٗبہات و استعارات اور 
ان کے مجموعی اھنگ ایسے اختیار کرے کھ بیان کی ھوئی چیز کا اصل چیز سے 
کنہیں زیادہ دل کش هو يہ ملکكه مر حسن کو قدرت کی طرف ہے و ذڈبعت ھوا تھاہ 
ان کے تشبیہات و استعارات میں ےساخنگی اور سادگی کے باوجود ندرت ہوتی ےہ ۔ ان 
کا بیان مختلف تصاویر کا ایک دل چسپ مرقع ے۔ 


دیا آسماں ‌پرجوطہلوں کو ٹھینچ ھراکتھاپ میں دللیا سب کا اپنچ ص نہ 
لی گے یه وہ اس آن ہے بینے لی جات ھر تان سے <۶ 
عجب تان پڑی تھی انداز ہے کہ یکل تھی هر تان آواز ہے مەە 
وہ تھی گٹکری یا لڑی نور کی ۔سلسلتھی ایک پھلجھڑینورکق ۰< 
وہ اےۓے کا عالم وہ حسن بتاں وہ گلشن کی خوبی وہ دن کا سماں و“ 


میر حسن کا بیان خلاف فطرت نہیں ھوتا۔ ے تکا مبالغہ؛ دور از قیاس تشبیہات 
سے پاکے۔ اور جس ترتیب کا ھر جگہ اختمام رکھا گیا ہے اس ہے کلام میی 


0+8۹ 


بلا کا ربط و تملسل پیدا ھرگیا ے۔ مثنوی میں عر جگه فطری اور واقعی انداز بیان 
احتیار کیا ے ۔ محرالبیان کی یة خصوصیت آردو کی تمام عشقيه شنویوں میں سب 
سے افضل ےہ۔ 


وہ اأجلا سا میداں چمکتی سی رت آگا نورے چاند تاروں کا ٹھیت 


مہر حسن ے تکرار ہے اجتداب کہا ہے ۔ چیوٹی چھوٹی تفصیلوں میں دل چسبی 
برقرا؛ رکھۓے کا التزام زیادہ ہے ۔ 7 شیہاب داخلی معدویت رکھتی یں جس ہے 
کلام زیادہ پر اثر معلوم ھرتاے۔ 


اٹوے ہو کوٴی وصل کا دیکھ خوانے ‏ ئە هو وصل اور دل میں هو اضطراب 
”نہوں اس کی خوی ی کا نجھ ہے بات که جو بھیگتی حاے صحبت میں رات 
زمیں ور کی آہھماں نور کا جدھر دیکهو ادھر سماںن پور کا 
بات ٢ػّنةسا‏ دنکتا هوا گل باغ خوی مہکنتا هوا 
وہ جهٹق ھوی جائدیق حا به جا وه جاڑے کی آمد وە ٹھنٹی هوا 
دبختوں کے سای ہے مہہ کا ظہور گرےجیسے چھلنی سے چھن چھن کے نور 


در حسن کے بیان میں نکھار ے۔ پڑھنے والوں کے دل ہر جادو کی طرح اث رکرتا 
پچ ۔ 1 ۰“ من ےے ٰ اس 

سحرالبان میں معاش, تی قدروں کا لحاظ ر کیا لیا ےے۔ اس دور کے رسم و رواج 

ضرز معاشرت و معیڈٹب پر مبرحسن ےا بڑی تفسیلی روشنی ڈا لی ے ایک جگه شادی 


ار کر سو کے مت 
اترے کی واں سمدھنوں کی پيبن کیڑے پیول جیسے چسن در جمن 
گلوں میں بُہانا وہ عنس ہنس کر هار سٹاسٹ وہ پھولوں کی چھڑبوں ى تار 


اس دورمیں سمداہنوں کا خر ۔قدم پھولوں کی چوڑبوں ہے کیا جانا تھا 'ب معارت 
ےۓے ایک دوسری کروٹ لے ی ہے چھڑناں غائب ھوچکی ہیں لیکن هار کا رواج باق 
کہ مجر حسن ےۓ اهنے کرداروں کے منی میں ایسی زان دے دی ہے جو ساب 
کا غیااء دوران گفتگو میں رکھتی ےے۔ اور موتع وشل کے لحاظ ے بثاسب اور 
فطری وی ے ۔ سحرالبیان میں معاشرق غدروں کو سمودیا گیا سے جس ہے اس 
دور کی معاشرٹ رسم و رواج وغیرە کا بورا پورا پتا چل جاتا ھے - اس میں 


نصی 


ذرا مک نہیں کہ مجر حسن لے اس کو نظم کرے میں اپنا خون و پسینا ایک کرد یا 
اور قادرالکلاسی کا پورا پورا زور لگادیا ان کے بیان میں فنیالحقیقت سحرے چنانچہ 
ان کی ثنوی کو بجا طور پر سعرالبیان کہنا چاھیے : 


ذرا منصفو داد ىی ے يه جا کہ دریا سخن کا دیا ہے پیا 
زبس عمر کی اس کہافی میں صرف تب ایسے یہ نکلے ہیں موتی سے حرف 
جوائی میں حب ھہوگیا ھوں میں بر تب اپہے ہویےۓٗ عیں سخن ے ا ظیر 
نہیں مندوی ہے بد اک ۔یلجھڑی -_- سسلسل سے موق کی گويا لڑی 
نشی طرز سے اور ئی ے زباں نہیں مثٹوی سھہ ‏ بهہ سحرالہاں 
رز کا ان می سا اس کے نام تھ ے یاد کار جہاں یہ کلام 
هر اک بات پر دل کو میں خوں کیا تب اس طرح رنگیں یہ مضمون کیا 


مذکورہ اشعار حفیقت کی عکاسی کرے ہیں ۔ 


اقبال انجم 


(ای| ۔ اے۔ سال اول) آردو کالچ 


انسانی زندگی کی عکىی انساےۓے کا 

مقصد ے اور افساۓ میں ناول اور محتصر 
افساےۓے دونوں شامل ھیں ۔ زندک یىی 
گرناگوں کیقیات اور رجحانات کو ہوری 
اہ رک مت ات آردن اے 
غیالات ظاحر کر تاے تو ا ے ناول کہتے 

یں ۔ لیکن جسے۔ ژندگ کہ ختاف پہلوؤں 
اور ے شار رجحانات می سے صرف ایک 
کو چن کر اسی کی عکاسی کرتقاے تو ا نے 
'ختصرافسانە“ کہتے میں ۔ ابتداعی میں یه 
بات واح طورے سمجھ لینی چاھئے که 
ناول اور ختصر افساےۓٴ کا فرق حجم میں 
نہیںرھ بلكه ان موضوعات می ےے جنھیں 
افسانه نار اپنا مقصد بناتا ے - یعنی ڈیڑھ 
سو صفحےکی لمم ی کہانی ختصر افسانه کہی 
جاسکتی ے اور -وا۔و صفحے کی کہانی ناول 
عوسکتی ہہ ا گرچە آسائی کے لےاول الدکر 
کو لؤ کَ طودل خۃصرافسانەاورآخر لذکرکو 
لاولٹ کہه لیتے میں محتصسر انسائه زندگی 
کے صرف ایک پہلو ہا ایک خصوصی تکو 


پی شکرتاھ اور اسی ایک نقطه پر مصنف 
کا انداز نظر پیش کرتا ہے۔ زندی کے 
تام پھلوؤں کی عکلمی حتصر افماندنکار پر 
نہس عائد ھوتی۔ اس کے پلاگ اسی نقطله" 
نظر ہے ترتیب دے جاے ھیں ئه واقعات 
ی کڑی افاے کو ایک نقطه* عروج 
تک ہنجاۓ ۔ 


کسی افسالہ میں سب ہے پہلے جو 
جیز ھارے ذھن کو اپٹی جانپب منتقل 


کرلیتی ۓے وہ چند واقعات مرے ھی جن کی 


ترتیب کو ماجرا یا پلاٹ کہتے ھیں ۔ 
افسانه کجی ھو باته ہو اس کا افسانه 
ہونا تو ضرورئی ہے اس کے یه ممی 
هوۓ کە جو واقعات یا واردات بیان کے 
جائیں |نٗ میں کم ےکم اتتنی صلاحیت 
تو ضرور عوکه وہ بذات خود اپنی طرف 
ڈھ ن کو منتقل کرلیں ۔ افسانه ى کامیاںق 
پہلی شرط یہی تھے کہ وہ دلکش عو۔ 
اس د لکشی کےلے کن چیزوں کا هونا 


(۶6۴۴ 


ضروری ے۔ 


رد ابا ع وھات عرام نے 
رکھتے ھوں لیکں ان کہ اندو 
تارگ اور ندرٹ ضرور ھو اور ان یق 
اھمیت مسلم هو اس کے معتی به ھوے 
کھ افساتھ میں وافعات کا زمانه ماحول 
اور معاشرت کے مطابق ھونا ضروری ھے۔ 
افساله کی وافعیت یه نہیں بھ کە ایسا 
ھوا یا نہیں بلکه یه ےک ایک عقصوص 
ساعول میں ایسا ھوتاے یا عھوسکت ے۔ 


اہلبت ند 


ادب کی واقعیت اور زندگی کی واقعیت 
مس زین ٤‏ آسان کا فرق ھوتا ہے۔ 
افسانه میں يقينا یه سوال ے سعل ےہ 
کة زندی میں واقعی يسا ھرسکتا ٰ0 
ھوا ہے کە نہیں ہلکھ ا؛سانه ٴي واقعیت 
پھ ے کہ اگر دنا اپنے ام عوارضش و 
حالاف کے ساتھ ایسی ھو جاۓ تو پھر 
اِس می ایسا ھوگا یا ھوا جاہیے۔ لیکن 
اسی کے ساتھ افسانہ اوئےدور کی زندی کے 
تام میلانات اور خصوصرات کا آڈی۔ەدار 
بھی ہوتاعہ ۔ افساۓے کے اے جن واقعات 
کا انخا ب کیا جا ۓ وہ زمانه اور معاشرت 
کے میلانات ‏ کے اعقبار ہے بعید از قیاس 
نہ ھهوں۔ 


۔ افسانھ :گار کی نظر سانعات |ور 
واقعات پرگہری بڑی چاھے۔ زندگگ میں 
بہت ے واقعات ظہور ںذیر دوۓ رھتے 
ہیں ۔ بعض ان میں سے غر اھم عرے 
میں اور غیں دل چسپ ھوے ہیں لیکن 
بعض اوقات ایسے بھی موے ھیں جن کی 
بظاهر کوٴی قدرو قیمت نہیں ہوتی لیکن 


حو زندگی کو دو تک متائر اور معین 
کرۓ ہیں ۔ افسانه نگار کو لہ صرف ان 
واقعا تکو لینا چا ےجو سب کی ثکاہ می 
مقتدر اور اہم ھیں بلکە ان واقعات کو 
بھی ہبش نظر رکھنا چاھے حو دراصل 
أھم اور پر تائر ھوے یں لیکن عوام یق 
قػەان پر نہیں پڑتی۔ ئیر قسائەنکرئو اس 
ک بھی ەوری کوش شس کرے رعنے چا ھی ےکھ 
جن وافعات و حالات پر افسانه یق بناد 
ہوان کے تام میلانات و اسکانات کو 
پڑھنے وانوں پر 'حاگر کردے اس کے 
لے اس ۓ تخیل میں وسعت اور اج 
هونا ضروری ے۔ 


فوت تخئیل کی وسعت اور تعمق 
سے افسانه نگار ایہے واقعات تحلیق 
کپرلیتا ہے جسے لوگ اس کی آب ہتی 
سمجھتے ہیں اور یہی اس کی ایک بڑی 
کامیای ہے که کم سے کم اہ لوگ 
حقیقت کا !متبناس 68110۷ 0٤8‏ 11105100 
دو سمجھنے لگی - 


م۔ لیکن فساےۓ نکار کے تخئیل اور 
شاعر کے تخئیل میں ایک فرق 8وہ بھ 
ئلافسانه نگار ے تخئیل میں داخلیت سے 
ژزیادہ خارجیت ھوں ہے !ہے اپنی ذات 
ہے پاھر 1ر مامواکو مطالعه کرنا اع 
اس کا تخئیل ہمد گبر ھونا چاھئے ۔ وہ 
کاثنات اور حیات انسای کا سقق اور 
رازداں ھوتا ۓے 


دیتے وقت اس بات کا خاس طوو یت مُحاظ ۔ 





“6۲۳ 


رکھنا چاھيے کہ تنسلسل ھاتھ ے 
نه جاے پاۓ اور پڑعنے والا کہی خلا 
نه عسوس کرے۔ افسانه کی ترتیب میں 
اپسا ثوازن مناسب 'نە عوا تو پڑھنے زالے 
ق طبیعت بد زی حسوس کرے کی هر 
واقعهہ کا دکر ٹھیک وقت اور ٹھیک مرقع 
ہے هھونا چاھے اور مختلب وافعات ‏ کے 
درمیان :ایک قسم کی لازمی لسبت قایم 


ترد پا غروری ے ورنه دچے واقعات بھرتی 


23 معلوم عوں کےہ۔ انگریڑزی ادب میں 
٣٣۴۱ا‏ . ٣١.٠۷۸۷‏ ےیۓے پلاٹ یا ماعرا 
کی تحرف بھ کی عےکه واقعات کی ٹرتی 
میں استمرار نأ٥0٣10ت٭کٗ ]٦٦۷٦‏ کا اور 
تعایل 3111۷٥31:۔؟‏ تا 
ز کها جاےۓ ۔ 


٠ 
پورا پورا !حاظ‎ 


طاس ھارڈی انگریزی ادب میں 
انھں واقعات کی ترتہپ کی با پر انک 
بڑی عصوصیت کا حنمل ےہ۔ وہ اپنے 
واقعات کو ڑے انام اور:۔کوہ سے مر ب 
کرتا ے ۔ ایک .اھر فن ک طرح وہ 
فکر و بصیرت إور نام و قاعدە کے ساتھ 
اپنے پلاٹ تیار کرتاے ۔ ت٭ نیل ہر زور 
دیتا عے اس لئے کہ وہ واقعی زندىی کو 
اباب و علل ىآ ایک ایسا سلسله جانتا 
ہے جسی پر عمارا ”ڈرئی احتیار نہیں ۔ 
ھارڈی کے 'هسانوں میں واقعات ء افرادء 
اور مناظر سب لازم وملزوم هیے ھی 
اور عجلت اور تعذیل کے رشنے میں جکڑے 
ہے ہیں ۔ شرر کے ناولوں کے پلاٹ 
کاق طویل اور پیچیدہ دەوے ھی لیکن 
ان کا شاید ھی کوئٴی ایسا ناول حو جس 


ٰ میں آورد کا احساس نہ هوے لگے ۔ اس 


کا بس يھ ہے کہ وہ ایک خاص مقصد 
کی نکمیل کو اہم قرار دے کر پھر اسکی 
مطلل پروا نہیں کرےۓ که جن واقعات 
ے وہ اپنی غرض کو پوری کر رے ہیں 
وہ کس قدر دور از کار اور ے ەل موے 
جارے عیں ۔ 


ہ ۔ واقعات اور ہپلاٹ ػٌق ترتبب 
کر وفت افسابہ نگار کو اس بات کا 
بھی لحاظ رکھٹا جاعئے که جو کچھ وه 
نیا کر رھاے وه وقت‌اور مقام کے لحاظ 
ہے درست ھے یا نہیں ورنه وہ واقعرت 
نہی پہد۔ کر سکے گا ہ افسانهہ در تو 
هر وثت دہ دیکھتے رھنا چاھے کهہ ا سکا 
افسانه سلک اور زمائہ کے لحاظا سے کس 
قدز کن الوقوع ےجے۔ 


شرر کے ناواوں میں ىە اقص بھی بڑی 
حد نک بایا جاقا ے۔ ناولوں میں مکالعے 
بالعموم ناقصس ھوے ہیں مثلا جغرافیدتو 
عربستان کا ھوٴ5 اور لوگوں تی وضع قطع 
بھی عرب اور جوار عرب جیسی لیکں‌طرز 
گنتگو ہندوسانی اور بالحصوص لکھٹری 
عوتا ۔ یەتخئیل کی کمزرری ھ البته شرر 
کے مقامی مناظر اسہلی معلوم ہھوے ہیں ۔ 


انگریزی میں جس بے مقامی منظر 
کشی کو بناے دوام بخشا وہ طامس 
مارڈی ے ۔ اس کا خر افسانه ایک خاص 
جغراميه ے متعاق ھرتاۓ وہ ں×٭ ٠۷:‏ 
کہتا عے۔ اس کے مناظر اس کے افسانوں 
میں باعر سے شاسل نہیں ھوے بلکھ 
واقعات اور افراد کے سانی لازمی ذاہت 


۰۴م 


رکھۓ میں ۔ اس کے اشجار اور احجار بھی 
اسی قەرذی روح ء متحرک اور پا اثر 
ھوے ھیں جس قدراس کے افراد قہ 
اور وہ ان کی زندگ کو براہر ستاثر اور 
متعین "ئرے رہتے یں ۔ 


بعض لوگوں کا خبال ے کہ اسائهہ 
جب زندگی کی نمائندکی کرتا ھے اور 
مصنف اس میں ایسے واقعات لاتا ع, جو 
حقیقت ے ہمید نه موں اور انسانی زندگی 
می! روڑاجہ پیشس آۓ ہوں کو بن کی 
هو ہہو نقل کے لئۓے یہ ضروری ےکه 
افسانه می بھی وعی افرا تفری اوررے 
ترتیبی رکھی جاۓ جو زندی می عوق 
ہھے۔ انسائی زندکی کے واقعات اس طرح 
منظم اور مر‌بوط نہیں ہوۓے جیسا که 
انیسویں صدی ہے نقادوں ے پلاٹ کی 
تظم کے وو ضروری قرار ڈیا ہے۔ بہت 
ہے واقعحات ١پے‏ هو 2ے هی جن ي ابتد١ا‏ 
اور انتہا سمجھ میں نہیں آتی ۔ جن کا 
مقصد میس واضح اور غیر معین ھوتا ے 
اگر زندگ کو اصلی لباس میں پی شکرناۓ 
تو ختصر افسدانوں اور اولوں کو اسیطرح 
رکھنا چاعے جیساکھ زندی اور اس کے 
واقعات غمرم منظم ٭ ے ربط اور ے تکے 
اسی بنا پر بغبر پلاٹ کے ناولوں اور 
افسانود کا رواج ھوا۔ یہ ایے افساۓ 
ھوے ھیں جن میں کوٴی منظم اور 
صبوط پلاٹ نہیں ہوتا کیوں‌کە زندگی 
میں کوی ترتیب اور تنظم نہیں ۔ غیر 
منظم ھلاٹ کے افساےۓ لکھنے کا رواج 
انیسوین صدی میں مرا ۔ اس می افسانه 


که زندی کے بعض واقعات کو اپنے 
مخصوص نقطهٴ نظر کی وضاحت کے ساتھ 
افسانه آکار اس طرع پیش کردے کەہ ان 
کا بحموعی تاثر خیال افروز ہوۓ کے ساتھ 
ھی ساتھ زادکی کے خصوص پہلو کی ابندگی 
کرے ا سے1)8٥ء5۷‏ ٤ہ 89:۵٥‏ یىی 
ترتیب کھتے ہیں۔ دوسرے طربقے کو 
008816۸۹055 ٢٤ہ‏ .ی٤‏ 
0 کہنے ہیں۔ اس میں افسانہ 
نکار اپنے کردار ے خیالاق پیٹ کرتاےے 
بعنی ١س‏ کے دماغ میں حو جو خیالات 
آے جاےۓ ھیں انھیں پیس کرتا ے اور 
جیسا ک؛ 0۷6 180069 کا کہنا ے 
انسان کھی منظم اور مر وط اعتبار ہے 
نہی سوچتا بلکه ایک خیال ے دوسرا 
خیال اس کے ذھن سيں ایسا جپکا رھتاے 
کہ کہیں کا کہیں جا پہنچتا ے ۔ 


دونوں طرح کے بلاٹ سے کامیاب 
ختصر افسانۓ لکھے کے ہیں اور بختلف 
اوگوں ے مختالف اقام کو اپنایا ہے۔ 
آخرال ذکر قسم زبادہ آئی ے۔ 


واقعات کسی ہے متعلق بھی هوۓ 
هی ۔ کا واقعه گزرا؟ کے بعد ھی یه سوال 
ھوتا ہے کہ کس کے ساتھ گزرا؟ افہانہ 
تاریخ کا مطالعه کیا حاۓ تو معلوم 
ھوتاے کہ انساےۓے می آھستھه آمتيه 
واقعات ہے زیا ہ کردا رکو اعمیت مویق 
ٹی ہے۔ اب خارجیت ہے زیادہ باطن 
کی طرف توجہ کی جاتی ھے پہلے کوٴی 
شخص چند حیرت انگیڑ واقعات پر قابو 
پاکر رستم بن جاتا تھا لیکن اب انسان 


ند و کقمابس ےر ہمت طدے 


کا کرداراوراس کا نفس ھی سب سے بڑی 
اھمیرت والے یں موجودہ زماے می 
کردار اوو اسان ھی کو سب نجھ قرار 
دیدیا گیا ھی ۔ عارڈی کا قول ےہ آئهہ 
خارا شردار ھی عارامقدر ھوتا ےھ اور 
گر شو رکا جاے ہو بە واقعد عے ۔ ایک 
عی واق ے٣‏ ختلف طابائع ہر ضف اثر ھوتا 
ے ۔ پھ رکیا 
واقعاؤف ہے زرادہ 


وحداۓے ک ھم :و ماج کو 
اعم لەہ 

نقادویں کا اب صحرح کے تھ 
کی جک ہیملیٹ فمانٹ 
اتھیلو ھهوتا - یه گٹیلی ایی 
ہورت ‏ عم اختیارَ 


امم 
رر مرو 


سد 


عتصر انسا ۓ کے کردار کم ہے کم 
ایک بھی عوسکتے مس٤‏ ۔ اس می کردار 
کے اسی خاس پہلوکی وضاحت مد نظر ھو 
بے حو افسابه نکار کا مقصد ھوناھے۔ 
گرداروں میں جاں؛: وافعیت اور اصیت 
سے مطابقت هہونا چاہیے آ۵ اس کی گمتگو 
س کے انداز اور اس کے خیالات سب ہے 
اس مخعموص پہدوکی وضاحت ہونی چاھے 
جو محنصر اقساے کا مرکڑی جال ھھے۔ 
کردارونی 7 :-قط ٢‏ ۵۱:۱۸ 0زان0ا 
۴) اور اب کے پیش کرےۓ کی مہارت 
در بہت کچ افساۓ کی کامیاہی کا دارومدار 
ھوناعے ۔ بعں اوقاب ایسا بھی ھوتاے 
که ختصر افساے میں نسی کدردار 
کی وصاحت ہی ختصر اسان مویق ے 
اور اس کردار کے علاوہ اس میں کچھ 
بھی زی ھوتا۔ ایے موقعوں پر کردار 
نکاری 3 کام اور اھم هو جاتاھ۔ 


ْ‌گه') 


انسانوںن کے درمیان رھنے کی وحھ سے 
ھر آدمی نفیات ہے کچھ ےہ کچھ واقفیت 
ضرور رکھتا ہے۔ محنصر افسانہ نگار کے 
لیے یه تر ضروری نہیں کھ اس ے کسی 
مدرسه میں نفضشہات ىی تعدم حاصل کی ھو 
لیکن جں شخص کا مشاعدہ اور لوگوں 
کی پرکھ أاویظط سے زبادەنه ہو اے اس 
صب میں تامیاىی آ تو تع ن4 رکھی 
چاھے ۔ اب کے اساے نکاری کے .ان 
7 مقابله بڑضا بارعا اور پڑھنےوالے 
بھی زباده زپرک ابرواقف ھوےۓ جاے 
ہس نفسیات کی, باقاعدہ معلومات ضروری 
وق جارھی ے۔ ىہ صرف ج یک حو 
واقعاے یا طرز ػدگو !افساے ہیں وش 
”نیا جاۓ وہ زوز سص گی گعنگو اور بول 
چال ے ملتا جلنا هو بلکهہ اِس می بعض 
تقسیاق حقائق کی ایسی نوضیح ملنی 
چامہے جس ہے پڑھنے والوں کا تجردہ 
وسیع هو اور وہ زندک کی ایسی حقیقنی 
دیکھ لیں جو ضلف لوگوں کو ےعتف 
حالتوں میں ملتی هیں 7 


ہر افسانہ نگار کا انسانہ لکھنے کا 
کوئی نە کوئٴی مقصد ضرور ھوتاے ۔ حو 
وس جو ہے کے لے لکھے جاے 
ھی ان یق : یىی دنیا عم می زیادہ ضرورت 
نہیں ۔ تفریح سے .1تك کسی مقصد کا ھونا 
ختصر ائماےۓ میں بہت ضروری ے۔ یہد 
متصد ختلف ھوسکتے ھی اور انساے ک 
کامیابی یا ناکامی کا انحصار اسی پر ھوتا 
ھھے کھ اس میں وہ مقصد واضح طور ہر 
پیس کردیا جاۓٔ لیکن یه نەعلوم ھوکھ 
عمد! ا بتایا گیا عے ےہ اررتوژءژورکر حالات 


ایسے پیدا کے گے یں کہ وہ مقصد 
حاصل ھو۔ اس گضفگو کا یہ مقصد نہیں 
اکھ مختر افساۓ کو میلاد شریف یا 
اخبار کا !.ڈیٹوریل هونا چاھے بلکه 
'فساے ری يهة عات 'نسی حوں عویق 


جا بھیے وا 07 زالے کو 
ھوے پاۓ ‏ هہ وافعاب حاں بوحے کر زنداّق 
کے حلافء ۔شاعدہ ےکر خلای لکھے مت 


می ۔ 


نے ومن ی4 


یک اہم عتضر حر ضلص۔ افسائد می 
ہپ ہے بڑی میٹ ر ینا ےد وہ لوب 
کے جس میں ازہاں' 'اداز ن' 'سوزو 
گداڑ“ 'طاز و 7.حر؛ سبھی کجھ آجاۓ 
ہیں اور حصقتف یه عرله آخرمیں افسانەق 
کنامیابی ػک راز اسلوبپ ھی میں مضمرھونا 
رھہ۔ اس لےکهھ واقعاضی رسب عو دردار 
نکاری یا کسی نفطدہ' خبال کی اشاعہ۔ حتب 
تک اس کے لے دل دس بارابه اغیار 
نہیں ہا جاے کا کسی پر گوڑی اثرتھ 


اضر 


ھوکا۔ لیکن دلکشی کے لیے اگر زور 
و آرایش وتصنع کے بجا ےٗ ساد اختیار 
ٹیا جاۓ نو زیادہ بش اور ہااثر ثایت 
هو جوکه نذیر احمد کے اصلاحی افسانوں 
تی سب سے بڑی خوبی ھے۔ اس کا اسلوپ 
نہایت شگفتهھ سلجھا هوا هہوتا یے۔ 
کیفیانٹ میس سوزوگداز اور خر دونوں 
یَ لذ تیں بکجا ملتی ھی لیکن ساپ ڈی 
زباں م ں ایسا اسداز اور لوج عوتاۓےکھ 
اس میس ھارے دلوں یق دەڑکئی سنائی 
دنتی ھی ۔ جہانچه تڈذبر احمد کے جملے 
کے جملے اور ھرے کے فعرے غیر فطری 
طور پر پر رنان ھو جاے ھی ۔ لیکن ہر 
لکھنےوالے کا ایا طرز :حریر غوتاے جس 
می سو و مہارت کے بعلںد مه انی 
إمتیازی نان پہدا کرایتا ضے۔ اس اسمتیاز 
کے غصوعیات جد! جدا ٭وے عیں اور 
وه ممحنلفی سصسغولں نے ساتی اننرادی طور 
پر لگے ہوے ھی 





پتاتقمل ایوب قادری 
سن چہارم آردو کالج 


سندھی زبان کے بعض امہ 
اور دنلچسپ پہلو 


اُردو زہاں کی ہئت تر بی لسابات 

قی تاریخ مس ایک عجیب و غریی 
داستاں پیش آذرق ھے ۔ اس میر تین قدجم 
ثقافتوں عق ؛ فاری ؛ سائرت (عندی) 
:۰ زمربن روابات کا امتزاج لے ۔ اس کے 
سانے سانہ ا سے مقر اثرات بھی قبو لکیے 
سنسکگ تی بگڑی ھوا“ی صورت 'اپہھرنش' 
ھا ''ہر' گرت'' کہ ۸ای ے ۔ جب ہندستان 
منسکرت ڈو زوال ہوا ذنوانرہت و 
ران ذربار و بازار بر دوسری ضرورات 
یں ۔نصڈرت کی حگە پراکرت نے یىی ۔ 
اھ حکہ کرت کی گرم بازاری ھوئی 
رم نے پنے وعظ و تبلیغ ک5 
یعه بھی پراکرت (پا ی) کو قرار درا 
اس سے اس کو حد درجد کامیانی ہوئی 
راد اشرک کے نصب کردہ مینار اور 
ای زبانہ میں ہیں ۔ یہ مسلم اس 
ختلف علاقے اپنے ماحول و حالات 
پر مختلف لپ و لجہه اور رو!ایات 






و خیالات پگ آم رات ھوے یس ۔ لہذا 
یرا کرت تھی مرعہعیر ہند می اف 
ناموں ہے بکاری جاۓ لی چینے 
سورسینی ۔ مد ھی ہے پاراسٹری ۔ گجرانی 
سۓ اك اج صررت :د اتی رعی اوران ےےمشتی 
ڈوئی اور اج سی سناخی علاقا'ی تسم 
یىی با پر بنکالیء بنجانیء سند ھی گجرانی 
قاسلی اور مس ھٹی نساموں سے سوسوع 
ہو گئیں ۔ دھلىی متھرا اور آگرہ کے علاقد 
یک سورسونئی پرا کرت (جس کو برج بھانا 
بھں دہنے هیں) مسلانوں کے اثر ہے آردوز‌ان 
کے نام ے موسوم ھوٴی اور عری وفارسیسی 
الفْاظ کا عندی دی روز بروز شامل هونا 
آرد ووکو قوط سے مضہرط تر کرتا رعا 
چنانچه تاسی داس۔ سورداس۔ ملک مال 
جائسی ۔ رحمع خان ۔ زس خاں ۔ عطن 
اور حامد جیسے ہندی کے با:د بای شمراٴ 


کے کلام میں آردو کے الفاط کا ایک . 


۔ 


معتف بپهفک حطصصد سوجود ‏ ءے جوکهہ آردو 
کی تدریجی ترق پر روشنی ڈالتا ے۔ 
حضرت امیر غخسرو کی نظموں _کے بعض 
جملے بالکل آج کی ؟ردو ے ملتے جلے 
ھںی۔ ک سکو معلوم تھا کہ ایک زماتھ 
میں جڈی زبان ملک کی عام زبان هو ۔ 
چاں ایک لطیف کیفیت کی طرف عمی 
ذرا غو رکرنا ھے جس ے وق کے ایک 
متنازع فیه سشثله کے مل میں مدد ملےگ 
پرا کرت اور عربی وفارسی کے میل جول ے 
ملک می ایک نئی زبان جم لے رعی تھی 
اور اس ۓ حتاف علاقوں کے لب و لہجه 
وسم الخط !ور ماحول کے تحت ان علاتوں 
میں مختلف صورٹت اختبہار ی اور اس طرح 
لسائی تبدبلی نرابر ہوتی رھی ۔ چنانچهھ 
اسی بنا پر ختلف علاقے کہ ادیب انے 
اپنے علاقوں ہے آردو کی ابتدا مار دیتے 
ہیں۔ انجمن ترق ؟ردو کے احلاس منعقدہ 
بھاولپور میں فاذل عقق ے ”ردو کی اندا 
کا سیرا سندھ کے سر بائدھا ی۔ اس می 
نکد ہی کو امو اور اسان کت 
دوسرے کے بالکل قریب اور دونوں سی 
بہنیں میں مگر مدت کی جدائی نے دونوں 
میں یه تبدیلی پیدا کردی ہے کهھ ایک 
ے سلاست و روانی رنگیئی و چاشنی کا 
جامهہ پہن کر وقت کی ایک اھم ضرورت 
کو پووا کیا تو دوسری نے اپٹنی سابقه 
روابات کو قام رکھ کر اپنی وضعداری کا 
ثبوت دیا ۔ 


ية حقیقت ےکه سندھ کا ساحل مد 
بن قاسم سے قب ھی لسائی تبدیلی کا شکار 
ھوا کیونکە عرب تاجر و ملاح_ یہاں ہے 


۰۳۴۲۸ 


گزرے تھے اور عربی کے کچھ الفاظ اپنی 
یادر چھوڑے تھے۔ لیکن فتج سندداء کے 
بعد تو باشند'ان سندھ کی دلنیا ھی بدل 
گئی ملک و زبان اور رم و رواج ی 
کایا پلٹ ہوکئی ۔ سندھیوں نے ٹوپیوں 
کے بجاۓے مگڑیاں باندھتی دروع کیں ۔ 
کھجوریں ہوئیں اور گھوڑے کی سواری 
کو قابل فخر ۔مجھا اور عری وسم الخط 
سیکھا اسنداعی کا ایک قلہل الاستعمال 
رسم الخط خدا دادی کہلاتا ہے جوکه 
مندؤں تک حدود رعا۔ سند ھی یی عزاروں 
عربی الفاظ ‏ حدب دو نے باوودیکه 
سندھوں ۓ عرق رسما'احط ڈو بالکل ‌اپنا 
لہا مخر .عض الفاظ کو سابقه ساسکرٹ‌لہجھ 
می رکھاہ صدی ورن ىالا (حروف تہجی) 
دو حصوں میں نقسم ے اولەر ۔ 
یعنی اعراب دوسرے وبجن ( ( 
رحروف مفرد) ۔ م٭فرد حروف ہی تہن نون 
ہیں جوٴئد چار حار حروف ۔کے بعد واقع 
هوۓ ھی اور ان هر جمارہ روف کے ساتھ 
ان کے ساتھ والا نون ھی لکھہا جاۓ کا 
دوسرا انت جنااجھ یەائر آج بھی سند ھی 
مس موجود ہے ایک انح نوں ۔ھ اور 
دوسرے کا نلفظ لونڑ ے یعنی نون کے 
اندر یه :شان (ط) لکھ دی'جاتا ے۔عندی 
کہ وہ سکب الفاظ جو اردو ہیں هاے 
دو چڈمی کےساتھ لکوےجا ۓھی سندھی 
زبان میں اس مشکل کو اس طرح حل کیا 
گیا که اصل حرف پر دو نقطے عتلف 
صورتوں میں اور لکادے جاے ھیں اور 
اس طرح تھ ٹی يا بی پھ کا سئله حل 
ہو جاتا ے اور اسی طرح ٹ اورڈک 
دق ت کو بھی رض کیا گیا ے۔ 


"۶8۴۹ 


چند عربہی و فارسی کے الفاظ ملاحظهہ 
فرسائیے کہ سندھی می ان کی شکل کس 
طرح بدل گئی ے۔ مل چند اافاظ بصمل 
بطڈء حجام سیپ اورقراق ہیں۔ جن 
نو سندھی زبان ۔ی مغاثرت لب ولمجه 
اور تواتر استعال کی بنا پر بصرء بدک :؛ 
ححجء صوف اور کڑاک بولتے ہیں ۔ بعض 
تبدیلیاں بڑی لطیف ہیں ۔ مثلا نکاڑا کی 
ثفاات صویق کو ھا کرے کے لیے ”نفارا* 
نادپیا ےہ 

عری کے هزاروں الفاظ سندھی زہان 
می موحود ہیں ۔ جن کی وجہ ہے آردو 
اور سندھی می اور بھی قربت پیدا 
هو جائی ے۔ چنانچہ اسے الفاظ کی ایک 
پمتعہر ٹرین فمرسٹت ویش کی جاتی سے جو 
که مر حواند پڑھا اور ے پڑعا سندھی 
عام ور ے استمال کوتا حے اگرچہ 
پر' ثرت میں اس کے مقرادف الفاظ موجود 
ھی مثاٌ جبلء عبادت ء انسان: حساب؛ 
”ٛتاب: دنیاء ادب؛ حاضر تفاوت؛ء اقوام؛ 
عرت ہ مدد ؛ پیضه؛ فرثٹیء شمع ؛ سسجدذء 
خیرات فقرں حوض؛ عورت: زال؛ نصیحت 
صلحء شےء قام؛ اثرہ لذت؛ غغضب وعمرہ 
بطور تمونہ لکھے جاے ھیں۔ اس فہرست 
میں جیل (ہہاڑ) تفاوت (فرق) پیضہ (انڈا) 
شے (چیز) کلک فارسی (قلم) ایسے پامال 
شدہ الفاط ھیںکهە جن تو پید مڑک استعال 
کیا حاتا ھے۔ 


بە سندھی زبان کا وہ پہلو پیش کی؛ 

جس پر عری کا اثر تھا ۔ اب صمی 
اس حیثیت پر نظرکرنا عے کہ سندھی 
زبان کے وہ الفاظ جو پراکرت ے مشتق 


ہیں آجح سندھی میں کس صورت سے 
موجود ھی اور ]ردو میں ان کا کیا رنگ 
ھے۔اگراس پہلو ہے نظر کی جاےٗ تو 
واقعه یه ےکهە سدھی اور آردو میں بہت 


کم غرق رےکا ۔ اس میں شک نریں ک٭ 


آردو میں یھ العاظ تواتر استعال ہے اس 
قدر صافی اور شستهھ عو لے می کھ جس 
ے۔ زبان می شجر بٹی اور گھلاوٹ بد رجه 
اع موجود ہے مکرسندھی کر افاظ اپنے 
ہیں کهھ 
اصلی کرختگی اورسخی بعله موجود ےے 
اورجن پر پراکرت ک جھاپ اور سٹسکرٹ 
کا ٹھپه صاف صاف د دُھائی دبتا عےے۔ 


ماخذات بے اس قدر قریتب 


بھعمس 
مانڑو (سندھی املا ماٹو) عام لفظ ے جو 
آدمی کے !ہے بولا جانا عے جو سنسکرت 
لفظ منشیه ( ) کابگڑا ھواے 
سندھی ہاتھکو ھتھ کہتے ہیں ۔ جس ک 
اصل ۔ہ:سکرت ( )ے۔ ہاؤں کو 
سندھی میں پا کہتے میں جس کی سلسکرت 
) ) مھ اونٹ کو آٹ کہتے ھی ۔ 
جس ی سنسکرت اصل ( )2ھ بھیک 
کو س.دھی میں بھک کہتے یں جس ک 
اصل بھکتا ( ) ےے۔ سندھی 
خون کو رت کہتے ھیں جس ي سنسکرت 
اصل (.. )ےے۔ سندھی مین چاند کو 
نا کس ڑعنے ہیں جس کی سنسکرت اصل 
چندر ( )ے۔ ایک لفظ بڑا دلچسپ 
ے۔ سندھی عام طور ہے خدا کو دھتنی 
(مندھی املا دھٹی) کہتے ھیں جو کھ 
خدا کا صفاق نام ےہ اور مالکالاملاک 
کا ترجمه ےے۔ سنسکرت میں دھن ملکە 


الفاظ پر غور کیجے سسدھی مہ٘ں 


کو دہتے ھی اور دصی صاحب ملک کو 
ياھالکی الےو ٣ن‏ کو 'کیۓ' خین ازر 
لطف کی بات یہ ے که بذور بررگقی کے 
لعظ تعالو! کا اضافہ کر کے سنسکرت غربی 
کاایک نیا خظ ونع کیا 25 اور کرت 
سے سندمی (دھٹی ا ات لغط اسعال 
کھرے ہیں ۔ سدھی کا دوسرا لعط َ 
ہے ج وکہر الاستعاں لے جس یق امم کرت 
اصل سوامی ( )ے جوکھ حناب 
پا آقا اور ھی کھی خدا کے اے بھی بولا 
کے حم 
چو بھائی کے معنی سر ولا جانا ے۔ 
یو پی ہیں بھی يھ لفظ کہیں کہیں اسی 
معنی میں استعل ھوتا ےے اور لعھعظ دادا 
با ددا تو کثرت ہے بھائی کہ معی 
استعالی ھوتا ے۔ 


جاتا ہے سندعی دح ایک لفط اد! 


ہیں 


رجہ کے دوسرے الفاط بھابی ٤‏ مہن 
0 مەاموں ْ ممالی 
وغر کے لفطاوں پر غور 3 حااے تو اس 
میں ا الفاظ اپنی سٹسکرٹ اصل ہے 
ژزیادہ نزدیک ھیں ۔ سندھی میں بھائی 5ء 
بھا“ کہتے ھهیں جس ى ہت بھرانا 
) )ے۔ سنسکرت میں ىا پکو پر 


ماں ؛ء باپ١‏ چچا ٤‏ عجيی 


) ) اور سند ھی میں كی کمہتے 2 5 
سذسکرت میں بیٹ یکو پتر (._ ) مندی 
میں پوت اور سندھی میں پٹ کہتے ھی 
نشحکرت نیں ماناکونائز ڑ -) آھندی 

ماتا اور سندھی میں موسی کہتے ھیں 
غرش اس قسم کے مزارھا الفاظ میں 
جن پر غو رکیا جاۓ تو نہایت دلچسپ 
موضوےم ہیں ھ 


اب کچھ وہ الفاظ لکھے جاے ھیں 
جن ہیں سندھی اور ]دو میں خفیف سا 
فرق ےے۔ کیٹ (کھاٹ) مٹ (نٹکا) نتھ 
(دسی) و آعانی انھا (آلك) لھردی) 
مت ؛سات) ادھ (آدھا) پھل (ومل)ٍ ڈھک 
(ڈھکن) پک زبگڑی) گھو ڑو (؟ ُووڑا) 
ناک (سانب) ر ڑھل) ۔ەورا (سار) کھنے 
(ہت) ١‏ ف(آ ف) مکز (مکڑی) کن (كان) 
بن (ہتا) کایا (کوۓ ) آنا ( ا ) ریت 
زدیوار) چوس (چھت) ٹڈ(ٹڈا) ]ٹ(اونٹ) 
ھک (بھوک) بھک (بھیک/ تنڈ (ننہا) 
پنڑی (بای) موری (مولی) اکھارا (نت5)۔ 
مکھ (مکھی) وبر ز(بہادر) جوت زروانی) 
ٹیوە (بيوہ) انام ج (اناج) بھاح یىی (ترک5ری) 
سچ (سورج) جد (چائد) نہارٹا (دیکھنا) 
تَ ژکام؛ واٹ (رإستھ) یه فہرست بھی 
5و طریل ھوسکی ہے گر بسور تموته 
یه چند الفاظ لکھے جاےۓے ہیں ۔ 


دںنں ھوتا ے اسی ارح نف ھی زبران میں 
سنسکرت مادہ کے آگے ن بڑھاکر.صدر 
اگر ذرا لمجھ وا تبدیلی کر کے 
اس ےے آ کے الف اور پڑھادیا جاےۓ 7 

آردو مصصدر ین سکنا آعد مثلاً سن (مرنا) 
:مجھن ( سمجھنا ) ڈیکھارن ( د"کھانا) 
سمھن (سونا) اٹھن (اٹھنا) ربھرن ڑابھرنا) 
جن (آ:ا) ٹمکن (ٹمٹا:ا) چمکں (چعکانا) 
ڈسن ( دیکھنا) رکھن ( رکھٹا) لیکن 
ژ ہے ادا کِا جاناعے۔ 


فارسی ٠ف‏ دودہ کو شیر کہے میں 


بنتا ے ۔ 


سدہگرت میں ( ) اور عندی میں 
چھخر بولا جاتا ہے ۔ ستد می می اس یق 
صورٹ گیر عو گلی ےہ ۔ ]ردو ہیں کیبر 
شگم بونج یا دود می بک هر ے چاولوں 
کو ڈہنے یں جس مس غالاب حصہ 
دودھ -٦‏ ھوتاھے۔ د اجی کا ایک مشہور 
اس ٹیمگہ منج عئی ہے شا سے تن 
ی کااوی 
ےُ بن رص ھی 
میں ھاٹل 


سحفد ھی میں اسم مقشع‌ل ‏ کے آخر رر سی 
عام طور سے هل انط ھوڑا ےھ 
ٹہرنتل (نارا هیا) لکل (لکھا ڈوا) 
پرڑضل زبڑھا عوا) لکادل (اکا ہو ٰ 
کے آخر میں ل نّاکر 
پتایا جانا ےہ حیسے چھوےۓٗ 
٭ بھے ہے بجل اور پیارے 


ے پرئدل وغرہ وغمہ 


ضا حم 
٠.‏ 


٤ 
ھی دھی اسم‎ 
اسم مخ ہر ےہا‎ 


2 
ہے چھگکل 


جھع عمیثه مندی طربق پر ن؛ ین 
ٹر بتائی جاىی 
غرقی الفاظ نک آق ہیں 
طر ۔ذہ سے بنشی اھ 
7.- تج 8م بھی اُس طور 
پر باتی ےہ جسے نے ہے شبین ء موقحعهہ 
ہے وقەعن شغاگرد (فارسی) ہے اگردن 
حالص .ے حالحن ۔ گھوڑے کے گھوڑن 
مڑڈے ہے ننڈں ء وڈے ہے وڈن وغیر 
عرم۔ 


لاٹ کو واحد اسم پر بر ئ 
ہاو ے حا کهە 
بس می میں 

عمندعی - 


مائر شخصی و اشاری بالکل ؟ردو 


ری 


سے ملتے جلتے میں ۔ عئی (یه) هو (وہ) 
انہن (ان) ماں (سیں) توں (تو) تواں 
(غ) وغیرہ وغںہ العال ناقصه آ عے(ے) 
آھن (عیں) تھیو (تھا) وغیرہ اردو میں 
علامت اضافت کا ء؛ کی ء؛ کے ء؛ نا ء نافی ء 
ے اور راء ری ؛ رے ھیں؛ مگر سندھی 
می تین حروف اضافت جا ء جی ؛ جے ؛ 
ھی۔ جو اس و ضائر دونوں میں استعال 
وب یں ۔ کھی کبھی لفظ جو بھی 
اس مقسد کے لے استعال ہوتا ھھ مثا 
احمد حا گیرڈڑو (احمد کا کھوڑا) اور 
تہنحی بگ (تیری پگڑی) وغعرہ 


کا حرف عطف جوآئه اور کے 


سہ یا ہم 
معئی می استم' - ا ھونا من ا ےے 
جوکه عدسکرت کے لفطد اتھوا ( 1 
ہے مستق ےا ۔ حروف جاز ٴ (میں) ساں 


(ہانھ) فھاں زےے) ہو (بىیر) ھڈے 
(ادھر نر کن (ھڑا (ایسا) جیڑا 
(جیسا) کجڑا (کرسا) وغیرہ اردو ہے 


قریب ھی ۔ 


سندھی میں آردوگٹتی آردو ہے ماتی 
جلتی ہے صرف لب و لہجہ کا ةرق بے 
سدعی میں غفقعه کے دن چنھچر (سنہچر) 
آچر (اترا١)‏ سومی(سوموار) منگوار(+نگل) 
نْھ (بلے) وسہٹ (؛رسہت) وئسرے دی 
تلفظ اور ئىپ ولہچه کے حابدل ھی۔ 


غرضحة سندھی زبان کا ایک سا 
جائزہ اس یات کی طرف دلالت کررھاے 
کھ 'ردو زبہان اور سندھی زبان ایک 
دوسرے ے قرب تر ہیں ۔ دونوں اہک 
ھی ماں کی بیٹاں ہیں مدت کی جدائىی 


ےۓ یه مغائرت پیدا کردی تھی جو أ۔ 
تم ھورعی 2 اور آج حت ا ا 
میں اردو لسای وحدت کے حعرت زا 
مظاعر ےکو رھی ے ۔ اندرون سندھ میں 
مہاجرین کی سکونت ے اور بھی ایک 
نیا انقلاب پیدا کرنا شروع کردیا ے۔ 
سندھی زبان میں اردو کے ھزارھا انعاظ 
آے دن سامل عوۓ جارے ہیں ۔ 
سندھبوں کے 2ے پہری طبقہ کے علاوہ 
دبہاتی طبقھه بھی اه صرف آج مہاجرین 
ے ؟ردو میں گھتگو کرتاھے بلکه بعض 


(۳۲ 


اوقات تو آپس میں بھی ]ردو بولئے کی 
کوششی کرے هہیں ۔ اس طرح یپ اسای 
مغائرت آہسته آہستەختم عورمی ے 
سندھ میں ]ردوکا سستعبل روشن ہے روشن 
تر نظرآرھاہےےۓے۔ اگر امک طرف سندعیوں 
کا تعلم یافته طبقه خالبء اکعرائە بادی 
اور اقبال ئ سا'عری سے داچسپی لے رھا 
ے تو دوسری طرف مپاجرین بھی حضرت 
اہ عبداللطیبف بھٹائی یق ساعری کو 
سمجھنے ک کوشش کر رے ہیں ۔ 


5 ح ہحگار من ے__ سد عرنت نے ےئ نا 


ہور حسانتضی 
(ام ۔ اے۔ فائنل اردو کلچ 





جا حم سے ھوا تھا ایک دل نام اپنے یاروں می 
علیہ اس کی تحباق کا مرا اس کر غدا جا 


یه وے آنسو یں جن سے دھر آڈشناک ہو جاے 
اگر پیوے کوئی به آب جل کر خاک هو جاے 


دام و قفس ہے چھوٹ کے پہنچے جو باغ تک 
دیکھ مو اس زمیں میں چس کا نشان نەه تھا 


یا گرہ طوز سرما ھوگیا سارا هو کیا کہیے 
کوی پتهر اگر بچتا تو دیواۓ کے کام آتا 


اں اشعارکو پڑھنے ہے گیا یة حدوس نہیں ھوتا کە ان میں اکامٹی ژیست اور 
محروسنی عشق ے پیدا شدہ جانگداز غم کا وہ موئر امتزاج ھے جو ءیر کی شاعری کا 
روح و رواں اور طرہ امتیاز ے ! ان اشعار کے مطالعه ہے شاعر کے جدبات صادق ء 
طرز بیان ؛ آمیزش سوز وگداز اور لفظی گھلاوٹ پر یں کے خاصرنگ کا دعوکا نہیں 
ھوتا ؟ لیکن بی اشعار میں کے نہیں مر جیسی تڑپ ء مبر جیسی حشر انگیزی ضرور 
رکھتے هیں ء یە اشعار ینین کے ھں۔ 


بقین کا نام انعام اللہ خاں تھا ۔ یه نواب اظہر الدین خان بہادر مبارک جنگ 
دھلوی ‏ کے فرزند اور نواب حمیدالدین خان بپادر کے نواے تھے۔ دی میں پیدا ھوے 
اور ریخته کے مصرر اول حضرت مرزا جانجااں:مظہر کے دامن تربیت میں پرورش 


۰۰۳٣ۓ‎ 


پا“ی ۔ یقین کا ڈذ کر اکثر تذ کروں میں اچھے الفاظ میں ملتا نے البتھ ہر تی تی 
اور صاحب آبحیات ے ا نَ کو نظر انداز کردیا ے۔ آزاد ے یقن کو صرف صڑزا 
جااحاىاں مظہر کے شاگرد کی حیثیت سے پیش کیا ہے لکھتے: ہیں‌کھ : 


'اں کے ثاگردوں میں مبر محمد باتر حزیںء بساون لعل بیدارں خواجه اءسانالہ 
ان بیان انعامالہ حاں یقین؛ منہہور صاحب دیوان اور اچھے شاعر ھوےٗ عیں““ 
(آب حیات صسص ۰م۱) 


لیکن صرف. ' !ہیا شاعر؛“؟“ اور ”ساحب دیوان؟ کہدینا ھی کسی اچھے شاھر کہ 
لے علق نر ہوتا بالکهہ اجھے شاعروں می بھی حیثیٹد اور امتیاز کا لحاظ 
رکھا جانا ھرء؛ میر؛ سوداء درد عالب اور اقبال سب ہے اچھے شاعر 
تھے لکن اتن سب کا مقام آردو ادسہ می صرف اچھے شماعر ھی ک5 ہی 
ان مع ھ ایک کا ادب ء یں عاحدہ مقام جھےہ۔ ایک خاصسں اسلوب ہے ۔ ان کے کلام 
می ان کی شخصیت اور ؛ەن کی ہلوہ'ری ہھء فن کی اسی مکمل جلوەگری اور 
شخصیت کےر ا ہار ے ان لو انفرادت اور عظمت عطا کی ےے۔ ان کے اسلوب 
پیان ۓ اردو ادب میں جدت طراری کی بنیاد ڈائی ہے اور ان کے نقطہ نظر ےٗ اپنے 
عہد اور ۔ابعد ٭٭را کو بہت متاثر کیاھ ۔ انعام الہ خان یقین بھی ایک ایسے شاعر 
ھی جن کا آپنا متفود رنگ ہے ء ادب میں ایک غاص مقام ے؛ زندی اور لواز۔ات 
عشق کے متعلی ایک خاص نطریه ے۔ ”'غزل؟“ مہں عشق و محبت کے روایاق 
تصور :کے علاوہ ان کا ذاتی تحریہ اور تجزبہ ہے یقین کا کلام پڑھنے کہ بعد ھمیں 
نامرادانه زبست سرکرۓ اور رادگی کی پرخار منرل می تھککر بیٹھ رعن ےکا احساس 
نہیں ھوتا برخلاف اس کےء ان کے کلام میں ابک ایسے وحائی نظریه کی هم آھنگقی 
نظر آئی ے جو اکامٹی عشق میں بھی لذت يیاب ھوےۓ کا جذبھ پیداکرتی ے۔ 


اگرچہ عشق میں آفت تے اور بلا بھی ے 
نرا برا نہیں یه شغل کچھ بھلا بھی ے 
عمیں کانٹا قفس کا شا خکل سا جی میں چبھتاغے 
ا۔بری کے مزے کو ہلیل آزاد کیا جاۓ! 
دیوان ھوں میں جی دینے میں جنوں کے سلیقه کا 
امزے لے لے کے سر ے کی طرح فرہاد کیا جاےۓ! 


یه اور بات ےکھ میر صاحب ے بقین کے کلام اور شاعرانہ صلاحیتوں پر یردہ 
ڈالئے کی کوشش کی ہے اور اٹھین ”بعد ملاقات ایں قدر معلوم شد کہ ذائفہ سخن 


فہمی مطلق ندارد“'“ یه اپنا۔اپنا خیال اور اپنی اپنی نظر ےء بھر مم کے نزدیک 
تو ان کے عہد میں ”'پوےٗ تن“ شاعر تھے ایک وه خودء دوسرے سوداء آدے 
خواجه مر درد اور پاؤ شاھر یر سوز ۔ 


معر صاح ب کو پە بھی گان تھا کة مرزا مظہر ان کو شعر لکھدیا کرۓۓ تھے 
ورنة خود یقن میں اتی صلاحیت نہ تھی ۔ میر کے اس خمال کو اکثر تذ کرہ نکاروں 
ے ”'حسد“ کی بناقرار دیا ہے اس مضمون میں عمیں یه دیکھنا ے کہ آیا یقین 
ذاثقه سخن فہمی دراد یا مطاق ندارد ۔ چنانچہ صاحب بمحموعه نغز کا ببان ےکە : 


”از اوشد تریں شاگردان سخن سنج فیض گحتر مرزا جانجاناں مظہر است و 
آنکه شاعر نے تظم عمداتی مر درتذکرہ خود قامی امودہ کہ دیوان دے 
آزاں زاۓے مغفور اآست ٤‏ افتراے عض وکذب خاص امت کهھ ار عر حسد ار 
وے سرزد“ (زحموعہ* آقز ص ءم: در بیان یقین) 


وقین کے متعاق مر ۔جسے جاکال شاعر کی یه راے جچتی نہیں ۔ ورنه میر صاحب کے 
ہبنوٴی مبر محمد 'حسین صاحب کم یھ نہ فرماے : 


یتین کے شعروں پر ہیں بدگہاں بعضے کہ اس کے تئیں 
غلط ے ء سس ے بوجھا ےے گا سرزا جانجاناں کو 


کلم کی تحقیق معمولی نہ ھوسکتی ۔ ات کا مرتب ادب میں بہت بلند ہے۔ خود مو 
صاحب نے انھیں ”کم ربختةٴ“ اور حسن ہے *'استاد سخن ۶“ ماداے ۔ کام کے علاوہ 
مولوی قدرتاللہ وق ۓ 'طبقاتالشعرا“'میں یقین کو ”خوش رو و خوش گو؛ غوش 
خلق و قابل“ بتایا ے اور تو اور سودا جنھیں میر صاحب ۓ پورا شاعر گنا ہ؛ 
یقین کے کلام کو وقعت کی ناعوں ے دیکھتے میں عرش قاروق صاحب بے جنوری 
+ 8ج کے نگار میں سودا کا حسب ڈذیل مقطع پیش کیا ہے جن سے یه بات پایە 
ثبوت کو پہنچ جاں رھ کھ حقیقتاً یقن کا کلام اس درجەة کا تھا جسے سودا جیسے 
ملکالشعرا* تظمین کریں ۔ ۲ 


مصرعه کو یقین تعرے سودا ۓے سنا تھا کل 

روٹا ے وہ تب سے یرں برے عے گریا بادل 
سے رعد بط ٹالاں بجلی کی ارح سے کل 
پر بەر کے وہ پڑهتاھ هاتھوں کے تئی ململ 


”کیا کام کیا دل ۓ دیواۓ کو کیا کھے٭ <٠...‏ .ا 


تھی 


یہاں ایک اور کاء کی بات بہ معلوم ہوقے کہ یقین کا کلام ان کی زندگی ھی مہں 
لبول خاص وعام کی سند حاصل کرچکا تھا۔ چٹانچە حا جسے ہب رگزیدہ اور پر مشق 
نٹاعر بے جب یقعن کا کلام دیکها تو اس کی طرز سے اس قدرعتاثر عوےٴ کهھ اس 
کی زسینوں میں آٹھ عزلیں لکھیں ۔ ماری اس راے کی تائید زور صاحب کے اس بیان 
ے کی ھوی ے۔ 


”ول کے بعد یا تو حامم ابنے ایک نوجران معاصر یقعن کی غزلوں ہے عتائر 
ھوے اور یا پھر بین کا کلام اٹنا معبول مواکە اکثر مشاعروں میں ان کی 
غزلوں ہے طرحی مصرعے مقرر هوے چنانچھ ىقین کی زمینوں میں حاخم ے 
آٹھ خزلیں لکھیں۔ یقین ىی مقبولیت ٢٠ھ‏ سے شروخ هوّی اور صرف 
دس سال تک جاری رھکر؛ہ ۱ھ میں عم ھوگئی۔ باقن ایک ععله مستعجل 
تھا جوایک دم بھڑکا اور بحھ گیا ۔ بقعن کی سررت کے تین چار سال بعد 
سے سودا کا ڈتکا بجنا مروع هوا“ 

(ذآنر حام صئ؛ سلسله مطبوعات ادارہٴ ادبیات اردو 

شارہ مر حدرآباد دکن) 


عہد میر کے اک آذاکرہ نکار فتح علی گردیزی نۓ یقین کے متعلق لکھا ےک : 
”'خیالٹںی بعید معنی , بلند برعاز اسذ و ہماے اندیشه برقله سخن به پر 
افشانی :از ے اغراق ریحتھ وی را برطایق بلند گزاشتهہ و نجم معنی دو 
زمین سخن کشتھ و انچ از طبعلی سرزدہ از فرط شیوع و حسن قبول در ہمام 
ہندستان برافواہ والسنه جاری است“ 


مندرحہ ہالا ہیان کو کئی 7دذکروں :کاروں ے ماڈنا ے اور دطور سند پیش کیا ہے 
چنانچہ حکم اروالقاسم مجر قدرتالہ صاحب قاسم تحریر فرماے ھی کەه: 


و٦‎ 


کثر غرلہا بدیة بحضور سراپا سرور آ گا ربوز خی وجلی سید فتح علی خغاں 

حسینی دام ظلہم گڑتھ ماخص کلام وے شاعرے بود فصاحت آئیسں بلاغت 

آگںی ٤‏ شیری زبان عتدایب البیان ء نکتھ سنچ معانی را گنچ طرز نوے 
بلسنش افدتادھ جدید را رونق تازہ دادہ ہميیشثه غزل پنج بیت نی ػقت؟' 

(جموعھٴ نغز ص ہہم) 

غرض یه کھ یقین کی استادی اور اولیت کو هر متصف مزاج تذکرہ نک5ر ۓ مانا ے۔ 


گارساں دتاسی یقیں ہے دیوان کو ان دواویں میں شا رکرتا ے جو ''زیادہ جدید 
اور مقبول هیں“ مصنی ی یه راۓ کە : 


ے۲ 


در دورہ“ ایجام گویاں اول کسے که ررفتة را شہ: ہ4 و رفتہ گفته آں جواںنود 
بعدہ'ازاں تتبعش بہ دیگراں وسیدم ۔ چنانچہ خود سی گوید : 


حق تو بین کے يبارو برباد مت دو آخر 
طرزیں سخن کی اس کے مم ے اڑائیاں ھیں؟“ 


اس چیز کا مکھل بوت ىے کہ یقین کا کلام نہ صرف “٥ن‏ کے زماے میں مقبول تھا 
بلک وہ طرز خغخاص کے سوجد بھی تھے انی شاعرانه فضلیت کا اظمار اس قطعه ہے 
ہوتا ھے: 


جس طرح لاے ہیں مضامعن متیں ‏ اشعار میں ریختہ کے سودا اور یتین 
ایساکوی نہیں ہند میں ھرچند ته میں سجاد و کلم و میررودرد و نمکین 


اس ہے یه مطلب ھرگز ہیں کہ اوروں کے کلام میں کوٴی خاص بات نہیں با یہ 
کہ ان کا درجھ شاعری میں بقن ہے کم عے کہنا صرف یہ ےہ کھ یقین کا کلام 
ایسا نہیں کە ؛' بعد ملاقات ایں قدر معلوم شدکه ذاثثہ سخن فہمی مطلق ندارد““ 


یقین اس دور ہے تعلق رکھتے ہیں جب ایہام گوٴی کی جگم کیفیات قاب کو 
سید ۓے سادے الفاظ میں بیان کرۓ کا طرز رائج کیا اس تحریک کے علبردار اگرچھ 
مظہر ہیں لبکن اس تحریک کو لبیک کہنے اور عملی طور پر اس کو مقبول خاص 
وعام بناے کا سہرا یتین ھی کے سر عہ اور ان کے تتبع میں دیگر شعراٴ ے بھی 
طرز اختیارکیا ۔ اس کی تصدیق گردبزی کے اس بیان ے بھی ھوق ے جو وه عمدہ 
کے ذکر میں لکھتا سے ؟ ”در ریخنہ تتبع دیوان انعام اللہ خاں یقین می تماید شعر را 


یہ شنگی و رفتگی می گوید؟“ 


یقین کی مقبوایت کا یه عالم تھا کہ بقول بعض سرزا مظہر ےۓ جب دیکھا که 
یقین کے اشعار ان ے بر ہوۓ لگے ہیں تو انھوں ۓ ]ردو میں غزل گوٴی ترک 
کردی ۔ یقن ے ایے اشعار میں جگه جگە شاعری _کے متعلق اپنے خیالات کا 
اظجار کیا ے۔ ان کے نژدیک رنگین الفاظ ے زبادہ معنی آفرینی شعر کی جان سے : 


نادان عے جو معنی چھوڑ صورت کی طرف جاوے 
از کوں کو کتابوں ہے ماظور میں تصویریں 


شاعری عے لفظ ومعنی ہے تری لیکن یتین 
کون سمجھے ہاں تو ے ایہام مضمون کی تلاش 


مھ 


۲ 


یقین خ٣‏ يہ ٴنطز یہ شعر ان کے "مام کلام میں کارفرٹڈ نظر آتا ے۔ سلیس الفاظ 
میں وارداتِ قل یکو اس طرحخ پیا ن کردیناکھ. مٹھ ے ے ساخته داد ٹکل جاے ؛ یقین 
کا حصہ ہے۔ ان کی شاعری خائص جذباقی شاعری ھے لیکن کہریں پر ان کے کلام 
میں رکاکت پیدا نہیں ہوتی ۔ تقریبً هر شعر پاکیزگ جذبات ء رفعت تخئل ندرت 
بیان ؛ سادگ ء جوش اور شوخی* گفتار کا دلاویز نمونہ ہے۔ کوہ طور کے متعلق 
اردو شاعری میں لانعداد اشعار ملیں گے؛ لیکن جو لطف اس شعر میں ے؛ جو نیابن 
اس شحر کی جان سے اس کا لطف صاحب ذوق۔ھی جان سکتا ے۔ 


یه کوە طور سرما ھوگیا سارا عی کیا کہے 
کو“ی پتھر اکر بچتا تو دیواےۓ کے کام آتا 


یه٤‏ 'ساراھی؟ اور "کیا کہے؟“' معمولی اافاظ میں لیکن یقبن بۓ ان کو موزوں 
استعبال ہیں وہ وسعک بخشی ےےکه شعر میں بھاکاتی حسن پدا خوگیاے۔ بہھت کم 
ادیب پا شاعز الفاظ کا ۔وروں استم! ل کرسکتے ھی الفاظ کا برعل استعال شعر میںی 
جاں سی ڈنل ديتا ع؛ بقین ےۓ اس نکتد کو ہمیشه مداظر رکھا اور وہ شگفته 
زینین اختراع کیں کہ طبیعت خوش وی ے۔ ایک شعر ھے: 


کچھ مم وبال میں طاقت نہ رھی جس چھوےۓے 
ھهم هوے ایسے ؛رےوفت میں آزاد ۶ک بس٠!‏ 


اتمائی محبوری اور ے بسی کی حالت میں جب انسان کے جذبات اتنی شدت اغتبار 
کرلیتے ھی یکه ان کا ڈعاطه اور اظہار الفاظ می نہیں کیا جاسکتا اس وقت یه کلمه 
انسان گے مٹھ ہے ے ساخهہ نکل جاتا ۓ ۔ اس ”'کە بس؟' میں حسرت اور ناکامی 
کا احساس ے وه عحسوس نہیں کیا جا سکتا ے۔ اگر ہم اس عہد کا مطالعہ کریں 
تو معلوم ہوا کە سیاسی اعتبار ے یقین کا دور تکبت و افلاس اور معاشی بدحا ی 
کا زان ے۔ آے دن کی خانه جنگیوں اور نفرتوں ے انفرادی اور اجتماعی خعوش, 
حا کو شدید لقصان پہنچایا ۔ عوام و خواص سب ایک ھی رنگ میں رنے ھوے 
تھے ۔ ۔ یقین کر آں روبە زوال قوم کے انحاط کا احساس ضروز تھا ء ان کا یہ احساس 
کمبھی ” بھی خدشهہ تل اختیا رکرلیتا ے؛ وہ یش ان ہیں اس کا 
انار کر تر موی جاا رع 


اس طرح آزاد کب صیاد چھوڑے کا مھیں 
۱ بلبلوء دھوبیں بمالو یه گلستاں پھر کہاں 


و2 


ذھن ائسائی ایک طزح کا سانچہ ھے جس میں مختلف نوع کے خیالات و انکار ڈھلتے 


ہے ہو بات چککررک یدرس رهوہ٦‏ ہے اکھت 


۴۹ 


میں ء مسوران غیالات کو نقوش کے ذریعه ء سنکتراش: بت ي مورت میں اور شاعر, 
اقعار تی شکل میں دنیا کے سامنے پیش کرتا عے۔ اس کے پیش کردہ تخیئل_ سے 
تازگٴ حیات اور بہہودی*ٴ انسان کے لیے کیا سإمان مہیا ھوتا ےء اس کا انخصارٴ 
صاحب تخیئل کی پرواز فکر اور انداز اظہار پر ہوتا جہ۔ شاعر کی طبع رسا جب 
کسی جذڈے کا ادراک کریٴ ہے تو وہ اپنے تاثرات کے اظہار کے لیے شاعرانه انداز 
بیان اختیار کرتاے اوٗر اس کے دل کی بات ؛ اس مثا ی نظریه موسیی مواز الفاظ میں 

گاخر ھوتاہے۔ بعض اوقات شاعر کے ذل پر معەولی ے واقعه کاإثر شدید سور 
پر هوتا ے۔ عام آدمی تو معموی بات کو نظر اندا زکردیتا ے لیکن شاغر کی آنکھ 
اس کا جذباتی تحزیه کرٹی هہےٴء جذبات کا بھی تجزیه کیھی تو طرب انگیڑ اشعارر کی 

صورت میں ظاعر عوتامے او رر کبھی جائگداز اور درد بھرے+نغمود _کے روپ میں 

وہ عبور انسان یآ نکھ سے ٹیک مھوۓ آسموؤں کا سائنٹیفک تحزیہ کر کے۔ان میں 

پانی اور کیلشم کا تناسب "تلاش نہیں کڑتا بلکہ۔ان مین انسانی عظمت کی ہے چاری 

اور بوری جھاکتے دیکھتا عے وہ ان وحوعات کا پتا چلاتاے جس کے باعث آنکھوں 

میں آنسو آۓے میں ۔ یقبن بھی شاعر تهاء اس کا دل بھی ظامْ وستم ہے نفرت کرتا 

تھا اس ى آرزو تھی که : ا 


جھے گر حق تعالول کارفرمایے؛ جہاں کرتا 

تو ں کو میں ھزاروں(:) ےکسوں ہر مہرباں کرٹا - 
غدا دیتا مجھے گر ميیر ساق غدای ک 
تو میں ان بلبلوں کو گلشنوں کا باغبا ںکرتا 
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یقین ےٗ ان اشعار مین جو نظرىه حیات پیٹ کیا ے و اس دور _ک کسی شاعر کے ماں 
پا اس ہے قیل ؟ردو شاعری میں نظر نہیں آتا ۔''یتوں لو بزور ے کسوں“ ہر مہربان 
ککرۓ کا یھ جذبہ میں کسی !ور شاعر کے ہاں نہیں ملے گا یقین کے کلام میں اس 
نرقی پسند خیال کا پاھا جانا ضرور ایک حبرت کی بات ے لیکن زماے ےۓ یقین کو 
آتنی مہلت ند دی کہ وہ اپنی آرزوؤں کو عملی جامه پہنا سکتا - جو کچھ حالات 
بقت کے اب تک معلوم ھوسکے عیں ان ے پته چلتا کهہ باوجود دولت ک فراواى ۔ 
کے اس کی زندکی غم ے ملو تھی اور تاوقتیکہ کسی شاعر یا ادیب کے نجی حالأت 
اور ذاتی ناحول عمیں معلوم تہ عوں اس کی شخصیت اور فن کا سمجھنا زرا مشکل 
ھوتا ے۔ یقین ایک اید اشاعر ے جس کہ حالات پر ایک دبیز پردا پڑا ھوا ے 


سملیہ مہہسبیٹ- - 








7 ا ا ا کر ا ۱ 
چوں کو میں بزور ان ے کسوں پر مہرباں کرتا 
.۰ -.- (چمنستان شعراص م) 


.ا 


اس کی اندوھدااف زندگی کا اندزہ اس ے ہوسکتا ہہ که عین دباب میں اس کو 
ے دردی ہے ققتل کروا دیا گیا لیکن وج قنل آج ۃک صحت سے معلوم ئہ مسق 
ابد یَقینں کے قتل کیے جاۓ پر سب تذ کرہ نگار منفق ہیں ۔ صاحب گلشن عند 
رقمطراز میں کە : 
”مارے جاۓ کو اس کے بعغے تو یوں نقل کرےۓ ھی ںکہ احمد شاہ بادشاہ 
کے عہد سلطنت میں بهھ سیب کسی حر کت 'امعقول کے وہ صادر نہیں نه 
ھوٴی تھی یفین ہے ء باپ ۓ اس کے اس کو قتل کیا اور نعش کو اس یق 
درر' میں بھادیا اور بعضے کہتے ھی ارتکاب اس عمل شنیع کا گرا تھا اس 
ۓ باب کے دھیان می کھ وہ نوع ے جمیع ادبان ھیں‌ء بقن ے اس مقدے 
میں پاپ لو متنيه کیا ۔ انک :دن اس ے خفا ہوکر اس ے چارے کا جی 
ھی لیا ۔ علم غخب کا بدرستی خدا کو ے'' (گلٹشن عدص .ہم) 


عرنں فاروق صاحب کے خیال میں 


”'مولوی غبدالغذورنساخ بے سخن شعرا میں حقیقت کہ چہرے سے نقاب 
اٹھادیا ے و۔ لے عس له ”احمد شام دادثاہ کے عہد می پچیسں برس کی 
عمرمی تہمب رنا پر اپنے والد ماحد ےہ ھاتی ے ے گناہ شہید ھوۓ نساخ 
کا ئذ کرہ ا گرچھ بپٹ بعد کو لکھا گا ے گر یقینً!اھوں ےۓےٗ یه روایت 
کسی مستند ماد ے ‏ ی ھوگ؛؛ (نکرجنوری وبروری ۱۹ع ح ہے) 


لیکں عمیں اس پبان ہے تهؤا سا اختلاف ےے۔ بقین کا قتل ہم برس کی عمر میں 
نہیں ھوا باکدہ اس کی عمر وم اور مس مال کے درمیان ھوک ۔ نورالحسن ہاشمی ےے 
فرحت اللہ پیک کی تحقیق کے مطابق یقین کی پیدایش ۔ مھ اور وفات ۱۹ع 
لکھی بتائی ے۔ جہاں تک تاریخ ونات کا تعلی ے درست هھھ کیوں‌کہ لھچمی نراین 
شفیقی ے جو قطعہ یقین کے قتل کی خہر س نکر لکھاتھا امر ہے بھی ۹ور ھ نکتایے۔ 
رھی وجه قتل وہ بھی اتنی ءمقول نہیں کہ صرف اس باخطا پر اس کا ہاپ اس جان 
کے پیچھے تلوار سونت کر پڑجاتا ۔ ہوسکنا ھے کوٴی خاندانی جھگڑا عو جس کی وجهھ 
ہے به المناک واقعهہ پیش آپا هو لیکن یه صرف قیاس آرائٴی ہے ورنہ حقیقت به ے 
کہ بقین کے قتل کا راز یقیں کے ساتھ ھی دغن ھوگیا ۔ یقین کے اس ےۓے دردی ے 
قتل کے جاے پر خود مو ت کو بھی رحم آیا هوگا یقین ۓ شاید غیر شعوری طور پر 
اپنے اس حادله کی طرف اشارہ کیاے ء 

اپنی ے دردی کی سوگند ے تجھ کو اے سرک 

توے دیکھا ے يقین سا کوٴی رنجور کبھو 


"0٤ 


زع میں دیکھ جھے بار حھجک کر بولا 
کیا میری طرح ہے مرتا ہے یه ببار که بس 


البته یقن کے کلام میں چند اشعار ایسے ملتے ہیں جو اشارۃ وجە قتل اور ظلم وستم 
ق طرف قاری کی توججه مہذول کراے ھیں حس کا اندیشه سطلوم شاعرکو تھا مثل7ء 


گرا میں آتک ہے تبری جبہاں کے هات کیا آنا 

جھے ٹا زەن پر آپن کے حعات کیا آیا 
یه ببار آب سے جاٹ جو جیٹا ان کے کام آتا 
یقی ن کو مار ”در زور آوراں کے ھات کیا آبا 


بقتعن کو موت کا یقن تھا ؛ وہ اپنے سفاکانه انجام سے باخغمر تھا اس کے باوجود اس 
پاۓ استقامت میں لغزش پیدا نہیں هوٴی بلکه اس طرح مارے جاۓ کو بھی وہ 
معادت غیال کرتا ھے اس شعر ہے یه بات بھی واضح ہوتی ہے کہ ممکن ۔عہ یقین 
جرم حبت کی بنا پر مارا گیا هو 


یمن مارا گی جرم عحبت پر ڑھے طالع 
شہادت ا سک و کہتے میں سعادت اس لو ہے ھیں 
ترے سم سے سراجی نہیں دھڑکتا ے 
خوشی ے قتل کی کریق ہے جان محزوں رقص 
ان کو اپنی موت کا افسوس سے تو صرف اس لیے کھ : 
یقیں کچھ دام میں پھنسنے کا اندیله نہیں ھم کو 
پر اتنا ے که ئک آباد تھا یه گلستاں ہم ے 
حبت کا عو معیار ىقین ےٗ پیش کیاے وہ صرف روایتی نہیں بلکھ حقیقی ے اور قابل 
ستایش ہ وہ لوٹ محبت کے قایل ھیں: 


گذر جا وصل ہے گر مجر میں دیکھے رشٹا اس کک 
عبت میں يقین لیتا ے نام مدعا کوی 


مر کا ایک شعر ےے: 
اے شور قیامٹ ھم سوے ھی نه رہ جائں 
اس راہ سے ٹکلے تو ھم کو بھی جکا جاتا 


۳چ‌3 


یکن من شور فیادت“* کی علل:اندازف . آداب محبت کے خلاف سمجھتے ھیں اور 
اپا اندیشه اس طرح ظاعر کرے ھی: 


ہاد؛ حثر عےيپ لو خواب راحت سے جکا دیوےے 


سے کا ہو نانا ت2 تہب آدرب ھی اس کے 
جانا ھھ؛ .وہ عمق ک راہء می بڑی سے بڑی مصیتفت 


تہ ٹر آداے یت کا ہنم“ لے 
!تہ ثارت قدم میں دہ اپنے آگے موں ک 


چھیلنے ڈو سار رھے غس اس رام میں ار آنے 


کچھ عدالت نہس ۔۔مجھتّے : 


یہ٭ گرد باد ہسں دشتب می لھ ”رق کے 


مس ے حنوں کے بدس دیکی روح "ہنوں رقس 


ہارا نغور سن ھنوں کو بھولے طرز ئالے کک 
کو ٴی دبہروں کے سھ پرۓ بجاسکتاے کہا قدرت 


و دیداںہ اور فطعرٹ کا اظہار پہلا آردو شاعریا یىی عن0ل 


اس عکیت؛ وقارٴ ر طصیہ 
یو نھیں کھلا چہلتج دیتے ھت اور ہانگ دھل 


ۓ , ٰ 
ا پلاے۔ وہ اصے سھاسربر 
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ہت 
-۔‫ 


ٰ 


تہے ھی : 


شرع 
سس 


یمن قالید حق ماں شع ے مدان کا رستم ے 
مقابل آج اس کوں آسکتا ے کیا قدرت! 
ٹ کا وہ ار وم 


بھ صرف شاعرانہ تعلىی نہیں بلک حقیقت سے ۔ اس کہ اثبوت میں یلد 


پیش یا جاسکتا ع جو انھوں ے انی قلیل مدت حیات میں ترسب دیا لے یق 
ممام دیوان پڑھ جائیے ایک شعر بھی آپ کو بھرق کالہ ملے گا ۔ ھرشعر درد د 
اثر میں ڈوبا ہوا معلوم ھوتا ہے یہی وجه اع کہ لچھمی نراین شضشق ے یقی نک 
”'شہنشاء قلمرو سخدانی و ہوسف کنعان معائی؟““ کہا ھے ۔ چاں پر یہ اصول بھی 
مدنظر رکھنا چاھۓ که تفید میں کسی دوسرے ک راۓے یا شحعست سے ساثر نده 
هونا چاھۓے اگر میر صاحب بے یقن کو سخن فہم قرار ته دیا یا سفیق ۓ الو 
معاصرین میں سپ ے زیادہ بڑھادیا تو اس ہے هاری انفرادی راے کو اثر ٭* 
ھونا ند چاھۓ بلک یقین کے کلام کو مدنظر وکھ کر یه تصغیه کرنا چاھئے که یقین 
کا کلام در حقیقت ود کیا کہتا ے یقین کو ؟ردو شاعری میں کیا درجه مل 
سکا ے اس میں کمزوریاں زیادہ ھیں یا یەکھ وہ ھر سقم سے پاک ےے۔ اس کے 


۳۳ 


کلام میں کچھ بات بھی ثکلتی ے یا یونہی موا باندہ رکھی ے۔ معائی آفرینی ؛ 
جدت طرازی اور لطافت بیان کی اس کے کلام میں کہاں تک کارفرمائی ھے۔ 


یعین ۓے کلام میں سلاست روانی ء جوش و اصلیت ہ سادگی اور پرکاری بدرجد* 
ام موجود ے ان کو الفاظ کے استعال کا مناسب ڈھنگ آتا مے۔ خیالات کی ادائیکق 
میں پیچیدی کو بالکل دخل نہیں۔ پش پا افتادہ مضمون اگرچہ یقین کے هاں کم 
ھی ملتا ے اور ھے بھی تو اس کو انھوں ۓ اس سلیقه ہے پیش کیاے که ایک 
نیا بط پیدا ہوگیا ھے مثال کے اور پر ''چاک وگریباں“ نے مضمون کو یقین 
ے نئے لئے اندرز یں پیٹکی کہا ؛: 


مصسل کل بھی آن پہنچی دیکھے کیا هو یقین 
اب کے چلتا ےے جنوں په دل ھماراے طرح 
کوئی دن اور کرۓ دو حدوں جھ کو بہاراں میں 
عیب سیتے هو اس کو کیا وھا ہے اب گریہاں میں 
اگر زنحیں مررے پاؤں مف ڈا ی تو کیا ھوکا 
ہار آۓ دو برا ھاتھ ۓ اور یەدگریباں عے 
خوش آی ہے مھ بەه نات جنون عریاں ہے 
کیا کیج ےکہاں تک چاک گزرے ھم گریباں سے 
اخریاں پراڑۓ ہیں دیکھ ء خوبان چمن کیوں کر 
مار آخر ھوٴی ے اب نو سینے دے گرہباںن کو 
یقین کرتا ے کوٹی اس قدر دیوانه پن بی ںکرا 
دن جنوں کے آن پہنچے هھوشیاراں الوداع 
فصل کل نزدیک آی اے گریباں الو: اع 


سالہا شور عبت کو چھپایا ے یقین 
ھاتھ آخر ھدوگھا میرے کریہاں کا حریف 
جنوں کے ھاتھ ہے ایک دم نہیں عحفوظ رہ سکتا 
رنو کرنا یقین میرے گربباں کے نہیں لابق 


ج|‌‌َ 


کیوں تو سیتا ہے عبث اصح بقین کا چاک جیب 
ہاتھ ؛س کا چھوڑنا ھے کب گریباں کا خیال 


ھاے میرا هاتھ مت پکڑو کہ جیب گل کی طرح 
چاک ہی کرےے مب ہے میرے کریاں کی پ٭جن 


نه گزہرا عوػا رنگین کوڑی محھسا باولے بن می 
گربباں آپڑا ے بھٹ کے کل قی طرح دامن میں 


اب تو ناصح کو بھلا سے دو میرا چاک حسب 
تار نار اس د ہے کر ڈالوں ٹریہاں تو سہی 


اں اشعار میں غم کی چاشنی کے علاوہ نوحی* بیان کا ھلکا سا راگ بھی عے جو غم 
کو گوارا بنادیتا ے۔ بہی وہ بنیادی فرفی ہے حو مبر اور بقعن کے کلام میں پایا جاتا 
ے۔ یفین کے اشعار میں جوگ٣رمی‏ اور تڑپ پائی جای ھ وه ”'غم“ کی !میرش ھی 
کی بدولت ھے لیکں میر کے عم او. یقعن کے غم میں ایک لطیف فرق ے۔ مبر کا 
شم نعبیں ہے حوادثات زائه٠‏ کجروی افریا زور ڈاتی حرومیوں اور ناکامیوں سے ؛ 
تیں کا غم عارت سے ان کی ذاٹ پرٹھاے ھوۓ جور و سم . ''زور آوراں“'“ کی 
قید وبہد اور ہجورڑی حبوب اور رندگی کی اسانش ہے۔ غم کے ھاتھوں میں اور یقیئ: 
دونوں وحشت اثر ہو جاے ہیں ۔ لیکن ”سم ک, زیادقی ىقین کو زندی ہے بیزار 
نہیں کرتی ۔ زندکی کے مصائس کے مقابله کا حوصلھ زیدا کرتی ے۔ 


مبر کے حم کا رد عمل :ور 'زیادہ غم“ عے یقین کے غم کا رد عمل 'نظامکلشن؛ 
کو بدلنے کا جذنه ے میر کے اشعار پڑھ کر نبنس کات ڈوبتی عحسوس شوق ےہ 
یتین کے اشعار پڑھنے ہے رگوں مس خون اور تیزی ہے گردش کریۓ لگتا ے۔ 
یتین غم کے ہاتھوں عہور نہیں ھونا اس کے دل میں انتقام کا جذبه پبدا ھوتا ہے 
جو زندکی کی علامت ہہ '”ظام گلشن؟ کو بدل ڈالنے کا یه تخئیل بقیں ہے پہلے اور 
کسی شاعر کے ہاں نہیں ملتا ۔ اپے اس جذبھ کا اظہار وہ اس طرح کرنا سم : 


جھے گر حق تعالول کار فرماۓٗ جہاں کرتا 
بتوں کو میں بزوران ےۓ کسوں پر سہربان کرتا 


نە دیتا عیش کی خسر کو فرصت قصر شیریں میں 
جو میں ھوتا بجاے شیر ء جوےۓٗ خوں رواں کرتا 


میر صاحب میں یہ جوش لُہیں؛ ان کے کلام میں جذبہٴ عمل کی یہ شدت نہیں سلع 
1 نہیں 


بتھا 


وہ اپنا خون بہلسکتے تھے لیکن جوۓےٗ خوں رواں کرۓ کی ہمت نہیں کرسکتے تھے ء 
زاویه“نظر کا بھی فرق مجر کے غم میں قنوطیت اور یقین کے غم میں رجائیتکا إحساس 
دلاتا ے ء حالاں که ”'غم؟' اور رجاثیت متضاد سی چیزیں معلوم ھوتیق هیی لیکن 
یہ حقیقت ھ کہ مبر کے یہاں مایوسی سے اور یقغین کے ہاں کامیای کی ھلکىق 
سی جھلک: 


ہار کی بحاؤ عندلیبو ساز عشرت کے 
گئی حسرت کىیوےراتیں گے وے دن مصیبت کے 


لیکن مہ کو ہہار کے آے جاے سے کچھ سروکار نہی ان ى زندگ میں مصیبت 
ھی مصیبہت ےے۔ غم کی اس ملاوٹ ے یفن کے دلام میں خون جگر کی مہک پیدا 
کردی ے۔ ان کا کلام ان کے بلند نظربه حسن و عشی کی وضاح تکرتاے۔ یقین کا 
غم نزئیں کائنات کا باعث سے اور یقین کی شوخی“ گفتار ۓ اس غم میں رلگینی 
پیدااکردی ے ۔ مبر کے کلام میں آفاقیت ےہ ان کا غم واقعاقی اور اجتاعی نوعیت 
کا ہے لیکن گلشن عالم میں عرق لاله* دل کی مپک نہیں کہاب جگر سوخته کی ہوکا 
احساس ہوتاے اور يہ احساس جب کلی طور پر قاری کے ذھن پر عحیط هوتا عے 
تو وہ حس و عشق کے میدان کو میدان کارزار ال کرے پر جبور هو جاتا ے وہ 
اس زدگی سے فرار حاصل کرۓ ک قدییر سوچنے پر مجبور عو جاتا ے۔ 


ایک اور بات جو یقین کے کلام میں امتیازی شان پیدا کرتی ے وہ ان کا احساس 
حتبعت ے وہ هر بات کی معقول وجه تلاش کرۓے اوراس ے اسبافق حاصل ک٥رتۓ‏ 
با کوٴی فتیجه اغذ کرےۓ ھیں۔ مثلا ۔بر صاحب دل کے جاے کو ایک عجب سانحهہ 
فرار دیتے ھیں لیکن بقین ۓ اس حقیقت کو ۔۔مجھ لیا ہے کہ دل ھوتا ھی اسی لیے 
کە اہے کوٴی حسین چور یا تو جرا لے جاۓ یا وہ خود موقع دیکھوکر چپکے سے 
نکل جا ۓ ۔ وہ اس واقعه کو صرف اتنی |ہمیت دیتے ہیں 


یقین جانا رھا گر ہلبلوں کے ساتی جاے دے 


کوٴی اس ے سہوت دل کو اپنے پا سکیا رکھے 


دل چھوڑ گیا عم کو دل بر ے۔ توقع کیا 
اپنے ے کیا مه کچھ بیتاۓ کو کیا کہے 


بقین گی يهھ حقیقت پسندی اتنی بڑھی عوٴی ےےکه وہ بعض اوقات غزل کے روایتا 
رپ ہے بھی آنکھ بچالیتے میں 
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ہو غعوں آھوان ذفت ہے عون تھا تو وه چان 
پنن حم َو دواے می اُسی شہری غزالاں کے 


خطا ۓ ؛ آپ مس کر پا رکو دیجے رقیبوں کو 
ماری عم ہے برچھ و کوھکن کی کوھکن جاے 


بات کہنے کا جی انداز ٠‏ قلام کی یہی دل نینی یقعن کے کلام کو چار چاند لگاتی ے 
یتین کے نقائئے میں مبر صاحب ہۓ بڑی عمر پای تھی ۔ یقین ہے زندگ کی کم و 
پیش یبر پہاریں دیکھیں اور مبر ے کچھ کم سو۔ اس ئحاظ ہے اگر دیکھا جاۓ 
تو یقین ےۓ اس کم عمری میں جو کر دکھایا وہ بہت ے۔ دونوں غزل کے میدان 
کے مد ھیں او؛ واردات قلب کو پر اثر الفاظ میں سیدے سادے طاریقے پر اس طرح 
سان گردھتے ھی که اصلیت اور سادگی میں بھی فرق نہیں پڑتا اور کلام میں جوش 
بھی قائم رھتاے دونوں آپ یتینہنے ہیں اور ان کی آپ بینی جک بیتی بن جاتی ے 
جہاں تک میر صاحب کی ادی حدمات کا تعلق ےہ اس سے کس یکو انکار نہیں 
ھوسکتا انھوں ے شاعری گی ھر صنف میں کامیای ہے قلم اٹھابا ے اور خاص کر 
غزل کے میدان میں تو ان کا کوٴی حریف نہیں سمجھا جاتا لیکن یقین کا کلام 
دیکھنے کے بعد ؛ایسا حسوسں هوتا ہے کہ غزل میں اگر ان کا کوٴی حریف ھوسکتا 
سے تو وہ یقین ھی ہے۔ میر اور بت کے ھم مضموث اشعار ردیکھے جس ہے ان 
اساتذہ کی جہدت طبع کا اندازہ آپ کو ھوسکے ٢‏ ۔ 

مر صاحب کہتے ہیں 


سچ ہہ کہ ےہ کاں کی رونق مکین ہے 
عسوں جو س گیا سے تو جنگل اداس ھے 
یقین کا شمر ہے : 
اب تلک ویران پڑا ےہ یه جنوں کا پاۓ تخت 
پھر کسی نۓ بعد مھ۔وں کے نہ دی ھاموں کی داد 
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ھ زرا وعان ول اد ےی سر ےۓے 


بین کا شعر ىے : 
جی میں آتا ے ترے قد کو ھکھا دیجے ہے 
باغ میں اتنا آکڑتا ے بے شمشاد که س 
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ون کے شعر میں جو تیوراورلب ولہجه ے وم میر کے شعر میں نہیں ےے۔ 
مجر کم ایک اور شع ھہ: 


کوٴی خواہاں نہیں عرا میر گویا اک جنس ناروا میں عم 
اسی مدضمون کو یقن اس طرح ادا کرت ھهی: 


لاچار لیکے دل کو گیا وو می یفن اس جن سکا جہہاں میں کو'ی قدرداں نه تھ! 


پقن کا یه اسلوب ببان اس کے اشعار میں بجی کی سی چمکہ اور تڑپ پیداکردیتا 
۔ھمے شاغعر کی کامیسای کا را: اُسی چیز می مضمر ۓ کھ وء اپتے اجس اسات و اذدراکت 
”لو؛ زندی کے کسی واقلہ؛ کسی جس بنجربہ اورڈھنی تجزیه کو یش کرےۓے 
میں کہاں تک ػامیاب ھواے۔ بعض (وقات ایسا ھونا ے ئهة جب کوٴی اچھا شعر 
پڑھف جانا ے تو قاری پر انک کرقھیٹ سی طاری عو جاق عے وہ شاعر :کے تسورات 
کی دنبا میں جلا اتا ی۔ تھوڑی دیر کے لے اس کی آنکھ شاعر ی آنکھ بن جائی 
ہے وه اسی نظر ہے اشیاٴ کا مشاہدہکرتا ھھ ۔ اس کا دماح شاعر کی رح سوچتا 
گر اس کے دل میں وھی د٘: کئیں پیدا ہوجای ہیں جو شماعرےۓ محسوس لئ تھیں 
اس پر وھی عالم طاری هو جانا عے جو خود شاعر پر تھا یا جو ساعر اپنے تشعر کے 
ذریهه فاری کر دُعن پر طاری کرنا چاھتا تھا اور اس کے مل سے ے ساختہ آہ ٹکل 
حاتی ے۔ قاری کے نحسوسات کی پہی برانگخگی اور ے ساخػی شاعر کا سب ہے 
پڑ اسعام عے اور ہی اس کی کاوشوں کا بدل مثلٌإ مجر کا يہ شعرع 


بیدنی عے شکسٹگی دل ی کہا عارت تحموں نے ڈھائی ھھ 


پڑھے یا سے ہے قاری کے دل پر ایک دھچکا سا لگتاے وہ اپنے تصور میں ایک 
عا یل :ان عارت منہدم هوے دیکھا ے۔ اس ایک شعر میں شامر ہے اتامی ریست 
و ممحرومیٴ قسعت ء معذوری اور ے چاری کی بحاکاتی تصویر کپینج دی ےے۔ جذبات 
1ں ہبی صداتت ء نعر یی یی جادو اتری ء غم کا ای داگداز استزاج ہس فقروں اور 
لقطوں کی یہی برجستی, فن کی یہی پختکی اور طرز ادا کا بھی تیکھاہن ھمیں یتین کے 
کلام میں جلو کر ملتا ہے مثال کے طور پر چند اشعار ملاحظہة ھوں : 


سچ کہو اے بلباو کس بار ہے آئی هھوم 

ے مارے بھی ممہھیں کچھ آھئیاے کی خبر 
شب ہجراں کی وحشت کو تو اے هھمدرد کیا جاےۓے 
جو دن بڑے ہیں راتوں کو مجھے تیری بلا جاے 


1٦م‎ 


اتدا کوی جہاں میں کبھو ے وفا نهە تھا 


ارے واعظ مارے پاس ے آتش محبت کی 
کھ حسں‌کو دیکھ زھرہ آب ھوجاۓ جہنم کا 


اس فدر غرق لہو میں یه دل زارنه نما 
جحبپٹ سا ٹو ترے پاؤں ے سروکار نه تھا 


دل میں زآمد کے جو جنت کی ہوا یق ےہ عوس 
کوجہٴ یار میس کیا سايه* دیوار فه تھا 


اں ابعار میں بقین کا ذھنی ارتقاٴ اس کا طرز سخن اور دل میں اتر جاے والا 
پرسوز انداز پیش کش صاف چھلکتا نظر آتا ے۔ اس کا ھر شعر آب کوثر میں دھلا 
اور خون میں رنکا ھوا معلوم دیتا ے ۔ ان اشعار کو پڑ ھکر ایسا عحسوس ھوتا ھے 
جی ےکوٴی عندلیب مزار داستان دلگداڑ نغمات فضا پر بکھیرتا چلا گیا ہو بقین نۓے 
افعار اس کی فلت کی گررائیون سے ۶ع ہا زندی کے تر سان اور ذاق نال 
و تجربات کے آثینه دار هیں ان کے مطالعه ے ھمارے دل کی عجب حالت ھوجاتی 
ہے اور دبر تک شاعر کا نفعہ ؛ ایک سمیء ایک احتجاج اور گھٹی کھٹی ۔چیخ 
بن تر ممارے ذھن پر کونجتا رھتا ے ۔ 


معنوی خوبیوں ے قطم نظر یقین کے کلام میں روز ےہ و ےاورہ اور زبان کی 
دیگر خوبیاد بھی ملتی ھی ۔ ان کی "نام نمزلبات مرصع ھیں علاوہ چند ایک اشعار 
کے جن میں تعقید لفظی کا نقص پیدا ھوگیا سے ۔ ان کے کلام کا ابک ایک لفظ 
وضاحت کا اعاول تموئەے۔ چھوئی چھوٹی بحروں میں نہایپ ھی عمدہ غزلیا تکہی عیں 
ان کے اشعار میں ے پناه تفزل ھوتا عے۔ اختصار جو شمر کی جان سجھا جانا ے 
ان کے کلام کی خاص خوبی ھ۔ ان کو الفاظ کے موزوں استعمال ہر پوری قدرت ے 
اپھوق تراکیب و عاورات اور روز ےہ ؛ دل کش انداز میں شعر اس طرح کھپا 
دیتے ھیں که کلام میں زرا بھی ثقالت پیدا نہیں ھوۓ پاتی ۔ کسی شاعر یا ادیب 
کے ہاں نئۓے الفاظ کا موزوں اور پر ائر استعمال اس بات کا ثبوت ھوتاھے ػه وہ معاشرے 
اور زندگی ہے گہری دلچسپی رکھتاے ۔ فطرت انسائی کی دروں بینی, کک ١ے‏ عادت 
ھے اس میں زندگی کے تجربات کو قبول کریۓ نٹ اقدام کو عوام کے سامنے پیش 
کرے اور پرانی قدروں ہے بغاوت کريبۓ کی جرات ے۔ یقین کے کلام ہيں یہ جذبہ 
حر جکہ پایا جاتا ےہ اس کے ہاں ادنی ہے ادئی لفظ میں ایک جہان معنی آبادے - 
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یقین کی اسی جرات اور ادبی اقدار کی اسی اہمیت ہےٗ ان کو ایجام گوئی ہے بغاوت 
کرۓ پر آمادہ کیا ۔ انھوں ے آردو شاعری کو ایہام کے پر پیچ اور تصنع آمیز 
انداز ہے یہاں ے نجات دلاکر حقیقتا ردو ادب پر بڑا احسان کیا ے یقین کا کلام 
آے والوں کے لبے مشعل ھدایت بنا ۔ ان کی بهھ خدمت ہمبشہ مستحسن نگاھوں ہے 
دیکھی جاےٗ اس لحاظ ے یقین ایک صاحب طرز شاعرے۔ 


اس طول طویل بحث کے بعد یقیناً ہم اس نشجے پر پہنچتے ہیں کھ میر کی 
یھ راے کہ و ذائقهٴ سخن فہمی مطلق نداردم یقیں کک حق میں درست نہیں ۔ 
میں اصو انصاف کومد نظر رکھتے ھہوۓُ لچھمی نرانن شفیق کی اس راےۓ سے 
اتفاق کرنا پڑتا ےکهہ 
''یقیں یکتاۓ عصر و بگانہ“ زمائه است؟ 


اس موقع پر عم ڈاکٹر عبد اللہ صاحب کے اس نظربہ کو سانئے. میں تامل ھوتا ےۓ 
کہ لچھمی نرائن ے یقین کو بڑھاۓ کی خاطر یر صاحب کے تذ کرہ پر اعتراضات 
کی بپھرما رکردی ے ۔ میر صاحب کے تذکرے ہر اعتراضات کی نوعیت کا اعتراض ھم 
بھی ماتے ہہں لنکن جہاں تک یقین کا تعلق ہے یہ اس قطعی ھے که میر صاحب 
ۓے یقین کے ساتھ جو سلوک کیا اور ان کا ذ تر جس حیثیٹ ے کیا وہ مستحسن 
نییں ۔ اس کی ایک یھی توجیح هو سکتی ھ که میر صاحب ہے یقین کو اپنا 
حریف سمجھتے ٭وےٗ ایسے کلمات لکھدےٗ جو کسی طرح ریب نہیں دیتے عبدالحئی 
باحب گل رعنا ۓ تو یہاں تک کہه دیاے که یقین اگر زندہ رھنے تو میر هوں 
با سودا ان کے سامنے کسی کا چراغ نہیں جلتا ۔ آپ غود ان اشعار کی دروں‌ہینی 
تیجے اور دیکھے که ان ہے کہاں تک اس بیان کی تصدیق ھو‌ے ع 
برھمن سر کو اپنے پٹتا تھا دیر کے آگے 
خدا جاۓ تری صورت ہے بتخانے پە کیا گذرا 
سریر سلطنت ہے آنان يار بہتر تھا 
ہمیں ظل ھما سے سايهٴ دیوار بہتر تھا 
خال گورے سموٹھ کا لیتا .مےمیرے دل کو جرا 
امر گر میں پاندق راتوں کو پڑے یں چور 
تو نہ تها ھہاےۓ یقیں ورنہ دوانه هوتا 
آج اس طرح کا دیکها ے پری زاد کہ بس 
کرتا ے کوٹی یارو اس وقت میں تدبیریں 
مسہتا ےھ یف ديبرانه اب کی ولدو زنجیریں 


بہت 


بڑی کہتی تھی یة بلبل بہار آوے ہار آوے 
پڑا چبن اب لگی جب رنگ کل ے آگ گلشن می 
یقیں ہے جلتے بلتے کی خبر کیا پوچھ کر لوےۓ 
پڑا ھوکا دوائه سوخته سا کنج تلخن میں 
حنوں کی خونں نصیبی کرتی ہے داغ ہجھکو 
کیا عیشض کر کیا ے ظالم دوانِ پن میں 
ھم کے کام ہے مرغان چعن ہے لہبو 
غرض کیجئے کھ چھٹے ساقت ہرواز کہاں 
جو کری ھے تو اپنی فکر کرلے توء بہار آئی 
حادا کے واسطے يە بات دبواۓ ے کہدیجو 
اأسران ققس کی تا آمیدی پر نظر کیجو 
بہار آوے تو اے سياد بت ھم کو خبر کیجو 
نمک ڈالا عہ سجي میں اے ما شور عبت ے 
کبھ وکھاۓ ہیں توۓاس‌سرے کے استخواں‌س حکہھ 
موتھ اپنا نه دیکھا کر ھرجائیکا دیوائه 
آئنے کو کہتے ہیں اے شوخ پری خانه 
بہار آئی ے اور ھم گلستاں میں جا ہیں سکت 
خدا کے واساے نو ھی کہھ اے۔صیاد کیا کیجے 
درحتوں ے نه دے تشبیہہ اس قد کو یقیں مرگز 
اس اٹھکھیلے کے چانے کی طرح شمداد کیا جاۓ 
یھ وے آلسو ھیں جن ہے دھ آتشناک ھوجاوے 
اکر پیوے وئی یه آب جل کر خآاک ھوجاوے 
نا پار کی کونی زہاں ابتک نہیں سمجھا 
یه وہ بات ھهیں نازک جس میں آئینه بھی حیرادے 
پار آیا پھ جھے ھوش نه تھا کیا کہے 
نه کیا اس دل دشمن ےۓے خبردار مجھے 
ناصحو یه بھی کچھ تصيحتہ کے 
یقیں رخ وفا و کرے 
نه دی فرصت ان عاتھوں ے ور 1 
عم آخر ھوں گے دامن کے سک کے 
نظر آنا کر وف ایک غنچه کا 
چمن پر بہ سۃہ تا ےے اے باد صبا کوئی 
اھ ان تھے اے با سا کو کے اس کو 
توجه ے تری ہم بھی ٹک اک یه گلستاں دیکھیں 
بعد ۔ ۓ کے ہوں میں گور میں غمٹاک ھنوز 
گرد بھرےۓ ہیں مسی خاک کے افلدک ھنوز 
عمر میں توے تو دیکھے ہیں بہت حم خاے 
آ تو اے چرخ ء ٹک اک اس دل ناشاد کو دیکھ 


وھ 


اثر لکھنوی 


کیا جاۓ ابکے بچھڑے ملیں گے بھی یا نہیں 
هاں ہاں حیا کرو مگر اتنی حیا نہیں 
اس زندػ ہے موت بھی ے هرزار بار 
جہتے ھیں اور جینے کا کچھ مدعا نہیں 
کتنے ھی سہحلوں ہے گزرۓ کے باوجود 
انسانٰ خود شناس که حق آشنا نہیں 
آشوب گاە شوق میں کہتے ہیں دل جسے 
ہو قاله' اوھ ہے ھی کاویا ہیں 
صورت کوڑی متاےۓ کی لے تو کس طرح 
وه شوخ یوں خفا ے کہ جیسے خفا نہیں 
بل کے بھی ساتھ ساتھ ےہ مائند ہوےۓے گل 
وہ قافله که جس میں جرس کيى صدا نہیں 
جب تک جہیں کا ھوش که ے بندگ کا ھوش 
زاھد سذاق عشق میں سجدە: روا نہیں 
تیرے سوا کسی سے غرض ھے نه مدعا 
تیرے سوا کسی کا سمجھے آسرا نہیں 
میں ھمنواۓ میرں نہ ہوا کسی طرح اثر 
'٭ صد کارواں وفا ے کوٴی پوچھتا نہیں 


عابد 
عاید علی 


ی 


عنبا ۱ کر نے 
کھرے 
' مہمں 
أ ونا ہہ 
۰ 0 ۰ ۱ ۱ 
ا عنہ 
وہ ُ 
کیا کرے 
7 ج ہپی 
۱ ۱ 7 ں بصیحت 
۱ بو 
۱ ء 
ھپ کر 
اں ۱ 
غم دور 
مرف :9ا غم ج و سطات ین اک 
اثاف ۱ 
نم ں0 
۱ ے۱١‏ ۱ 
ے خفا مجے علق خدا ۰ 
_ ٰ ٰ نیا ی کیا مہںس ہے 
اہک ام 0 َ ۱ 
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یکھیں 
مشکل ےھ دلری د 


کرے 
ھیں یا نہیں 
کرۓ ھہ 
آپ 


١ کے‎ 


کس حسن ے چمن میں وہ رنگیں ادا گیا 
جس خنحجه پر نگاہە پڑی گل بنا گیا 
وه جانن انتظارء اچانک حو آگیا 
عاشق نه تہا تدم گر لڑکھڑا گیا 
ے درد هھنس ديا جھے روے جو با گیا 
سوے ھهوے نصیب کی دنیا جکا گیا 
اپنا نہیں وہ ماہه تو ے گان بھی نہیں 
تھا کچھ تو دل میں چو ر کە آنکھیں چرا گیا 
توڑاے دل تو عرش پھ ظالم کا عے دماغ 
اس کی خبر نہیں ے کہ کعبے کو ڈھا گیا 
فرصت تو مختصر تھی مگر رات بھر میں گل 
رنگیٹبوں کا نقض چمن می بٹھا گیا 
رات اداسے خنالهٴ بلبل پہ چپ تھے گل 
عالم ترے ملال کا آنکھوں میں چھا گیا 
اھل ونا ۓ عشق کے دیکھے ھزار رنگ 
هر رنگ میں کسی نہ کسی کو مٹا گیا 
رکھا کیا چمن میں کہ تڑے قفس میں دل 
رنگِ چمن تو خاک میں گردوں ملا گیا 
اے صدق سچ کہ و که ارادہ ک۔ہاں کا ےے 
کعبه٭ تو دور ہے در بت خانہ آگیا 


۳ 


نشور واحدی 


ای 


میکدہ آج سے ۓ ملک عوام اے ساق 
ایک جام اور دے حمہور کے نام اے ساق 
کوں لاله کی طرح داغ جگر رکھتا ے 
کون لے تازہ ہاروں کا سلام اے ساق 
کوئی شے کبئی آنسو کوئی آکاش کی بوند 
کوئی قطرہ نہیں دریا کا غلام اے سای 
نه پیالوں میں شراب اور ےفل میں چراغ 
توۓ دیکھی عے عریبوں کک بھی شام اے ساق 
اور ہوں گے جنیس صہبا ا تقاضا ھوکا 
ہم کو خا ی ہی پیالے سے ہہ کام اے سایق 
ایک ھی بزم می هو شیشه وساغر ک5 ھجوم 
اور ٹکرا ند سکے جام سے جام اے ساق 
دور آغاز میں وی ہے محبت بھی جنوں 
ہے ابلتی تھے اگر ہوی ھے خام اے ساق 
ہے توے ایک مگر ہوتی عے تقسم کے بعد 
ساغر شیخ و برھمن میں حرام اے ساق 


صفیة شمیم سملیحابادی 


فی 


بھر مسکرا کے ہمت دل آزمائیے ھر جنیش نظر ہے قیامت اٹھائیے 
پھر توڑئے سکوت وخموشی کا سلسلھ ‏ پھر نغمہ بارصحن گاستاں مین آئیے 
ھنسنئےکوے بہار ؛ بسن ےکوے کھٹا آکر بھری بہار میں دھوسیں بچائے 
کب تک رھنیگ آرزوئں مرگ آ2: پیغام زندگی کا پھر آکر منائیے 


نمنچے نمس شس میں ہنساۓ بصدادا کلیاں قدم قدم پہ کھلاۓ پھر آئیے 


چھائی ہیں دل پہ ہجر ى پر حول بدلیاں 


اپ ھوسکے تو شع تا جلائے 


(وطوع) 
0ییا 


۱1۱٦ 


طفیل احمد جمالی 


۵ھ 


سکوں نہی عے جو قسمت میں اضطراب سہی 
ھارے ھاتھوں ىی آغاز انقلاب سجی 
> ٦ڈ‏ .7 
کسی سے بار غم گلستاں تہیں اٹھتا 
تو پھر اسی دل نارفک کا انتخاب سہی 
متاع سم وزر اھل ھوس میں بٹنے دو 
مارے واسطہ اک 1ه ستهة تاب سمٹی 
مدع - +ھا؟! 
کوٹی نہیں تو منزل ھی ھمراب ٭جی 
: ٌ: ڈھا 
انوھں یی ڈھالنے والے متارے د تی کے 
لن پذ کا 
مذاق اھل تمستان بدٹ ھی حاے 
یه ابتدا ے ابھی ہستی* شراپ سہی 
جمن میں آی جاف بہار تو آخر 
زار ھم ے شگکوفون کو اجتناب سہی 


١خ‎ 


جالپ سراد بادی 
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کتنا رنگین ےھ عبت کا ظام اے ۔اق 
غھر فی ےہ سس! جلوؤن کا مقام اے ساق 
اس کی کیا فکر ػله فطرت ےر ساظر ہیں اداس 
ایک ھی جرعه بدل دے گا نظام اے سا 
جس کو سمجھا ہے ایک عوانِ ہہاراں ء وہ ےہ 
_ صبح کے خون میں ڈوں ھوٴی شام لاے ماق 
تیری عحفل ہے جو کے تھے خرد _کے مارے 
ان کی نب تک کوئی منزل نپە مقام اے ساق 
میکده سونا ہے خالىی ھی بہبو و ساغر 
و تکس مر ھا کاب کی ما 
تشنه کاەدوں کو بہت کچھ تھیں امبدیر تجھ ے 
بوں بنايیا کیا تجھے اپنا امام اے ساق 
گرم گفتار تو ہے اور عمل کچھ بھی نہںی 
سخن تر سے کبا کرتا رف رام اے ساق 


ہم ۓ دیکھے ہیں بہت وعدہٴ رگین ترے 
دونوں هاتھوں ہے تجھے اپنا سلام اے ساف 
کیا بیاں تجھ ہے کرے حال پریشاں جالب 
ھر طرف چچاای ے اب ظلمت شام اے ساق 





حسین طاعر 


رۃ 
با 


کھوۓ کھوۓ ے پھرے ہو بیٹھو کوئی بات کریں 
کچھ دل ے دکھڑے هی سنائیں کجھ ذ کر حالات کریں 


دل ےہ نحرم اور زساتھ نا بحرم ےہ ئیا کہجے 


ما:ا به احھا ھی سہی ھم اپنے آپ میں جل بجھ جائیں 
آنکوو 52+ نو کہنا مانو آؤ ذرا برسات کریں 


دیواےۓ تو صحرا صحر خاک اڑاۓ پھرے میں 
گلشن والے سامنے آئیں آنکھ ملا کر بات کریں 
سب کچھ هھے ان کے بھی بس میں انکا سکھ چلتا ۓے 
سچ کو جو٭وٹ بتادیں وہ اور چاھیں دن کو رات کریں 


ذکر بہاراں ہے پہل کچھ اجڑے چمن کی بات کریں 


و مم ۴ 


- ہویب + پاجے میا 


۱۹ 
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رات بهر غزدوں ے داغ جلدى 


ئ 
لوگ سجھے که تب چراغ جلے 


اب َ ے ت 
. ے فصل ببار میں اے دیوست 

۱ . مت ۔۔ 03 

پی حدت ہے 5ع باغِ جلے ل 


طلہ* ۱ 
دەتوں میں کی چراغ جلے ! 


ساری دلیا میں روشنی ھوجاے 
آج یوں ایک يە ایک داغ جلے ! 


آگے بیڑکر شراب خاۓ میں 
ے کی گرمی ہے هر ؛۔ یاغ جلے 
کم ند هوکگا یف بذہھه* تخلیق 


دل دھ ڑکتا رے دماغ چلے 1 


وک 


2 


آنسو ميیری آنکیوں میں فروزاں نہیں ہوے 


- 
>۸ 


تم لاک چھپو آنکھوں سے بنہاں نہیں ھوے 
تم یه نه سمجھنا کهھ نۓے پھول کھلے ہں ! 
باتوں سے اکر زخم ئاياں نہیں ھوے 


مدت ہے مرے خواب پربتاں نہیں هھوے 


ایسے تو میرے دوسٹ -گڑستاں نہیں ھوے 


آق هے گذر جاق هے اب فصل ہہاراں 
حیرت ھے . ظفر چاک گربباں نہیں ھوےَ 


۴ 


خلیق ابراعیم 


ستارہ“ مصہح نے یه ڈر عے نا تهھ دے بات ک5 ف۔۔ائه 
ہتیبوں ے ملو نە آنکھیں ٹبک بڑے گی مئے شبانه 
٤ے‏ دوائه یاکۓ چیهوڑے کا ترا اداز والہانه 
میں تبری رعنائیوں میں کم موں بکارتا ا ے آدھر زمادہ 
میں ترری آغوشں ڈو مس بھی نشاط ے دور ھی رھاھوں 
تری تا ھوں میں پڑھ لەسکتاغموں کااے کاش میں فسانھ 
نہ مول نفغافل ہے دستکشی هو پنٹ نە آےٗ ومەعہد الفت 
نەه اس طرح مسکرا ےدیکھو کہ دے آٹھےلو غم:مانھ 
هواےۓ سموم چل رعی ہہ شگفتی ہے ے ہر جس کو 
کرو تہ نصب آج جاندنی میں صبیح پھولوں کا شامیانه 
چمن چمن بوۓٗخوں کے بھیکے روش روش اھرمن کی گھاتیں 
سدا سہاگن زمیں کے بیٹو سناؤ دیپک میں اک ترانه 
بغاوت انساں کی زندگی میں ستارہٴ صبح کی چمک عے 
بناۓ قہذیب سے بغاوت مذاق فطرت ھ عامیانه 
نہیں ے کچھ اجتاب مجھ کو ٹرابخاے کی صحبہتوں ہے 
مگو بں.اک بات یه که پیر مغاں کی غطرت ے تا۔رانه 
خلیق میرےحصار فہم و خرد میں در آیا فتنه ج وکون 
لیے ھوۓ آسٹیں میں خنجر ؛ نظر میں انداز دلبرانه 


۷ھ" 


شائسعهة بیزار 


٦ 


0 
ھزارغنچوں کا دلخوں‌ھو تب کہیں جا کر 
چمن میں سرخیٴ صبح بہار آق سے 


ہی کے قاب ہے دیوانگ“ امل جنوں 
آنوں کے بهیسں میں سینهھ فکار آئی ے 


سکون ڈ ھونڈ ےۓےوالو یہاں سکون کہہاں؟ 
سکوں کی بیند تو بالاۓ دار آئی ے 
کوڑی بتاۓ ػهھ میناے ہے سر حفل 
یه کس کی آنکھ کا لے کے ار آتی ھہ 
تری جداٴی کا صدمہ حض جھے ھی نہیں 
سحر بھی روز یہاں اشک بار آتی ے 


غمحیات کے ھراک ستم پہ اے بیزار 
کسی ق یاد ھمس بار بار آی ے 


'“۰ممَٗ٣ٰو‎ 


نظر افغانی 


آتیں نەه اگر راس حفائں کوئی دم اور 

ھم خود ھی سکھاےۓ تجھےانداز سّ اور 
بس اتنا بۃاسکتے میں زاءعد تجھے ہم اور 
یه دیر و حرم اور هیں وہ نقش‌قدم اور 


دراصل زماۓ کی نکاہہوں کا سے دھوکا 
ورنة ید حقیقت عے نە ٹم اور نە ھم اور 


ہر جام سے پہلے اٹھے مور نظر بھی 
اے ساقٴ میخانھ فقط اتنا کرم اور 


آتا لے مجھے ان مس نظر عکس دو عالم 
آنکھیں تری کچھ اور ہیں ب٭ ساغر جم اور 


اس طرح سجائیں کے نظر بزم تصور 
دنیا میں بٹالینگے ھم اک باغ ارم اور 


۸۰۴ 


خواجھ اشکارحسین وفا ۱ 
(لکچرار شعبيه فلكسفه و نفسیات) 
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کر ٠‏ سی جا 8 سپ" 
شوںی نشاط کار بھی ؛ تلحی رورتدر یىی 


آرزوۓ حیات 'چی ؛+ مہوت 5 انتظار بھی 


دل کو تھا کتناحوصله؛ غ مکوتھا گتتا آسرأ 
ترا کرم ؛ کە اٹھگیا درد کا اعتبار بھی 


نازونیاز کی حدیںء کیسےملیںء کہان ملیں 


ا بد جاں لے _ےجائیں‌ھم .حسرت رنگ وبوتجھے 


ھاے وہ نل ساعتىء ماحصلحیاتۂ رف 


دیدبھی ‌اور حجاب بھی قرب بھی) انتظا رنفی 


باد صبا کے منتظر ء باد صبا ہے هھوشیارا 
باد عببا کے دونں پر ےھیں کچھ غبار بھی 


امل جنوںل سے اے وفاء اس ھ وکہا؛ ک٭ ان ہے مم 
ذکر جنوں بھی کرچکےء ھوچکے شرمسار بھی 


٭ہ“ 


قسیم فالی ادیب 


(لکچرار شعبه فلسفه و نفسیات آردوکااج) 


2 
2 


َ 


انتظار اور بھی چاعا ٹیا مک, کر نە سکا 
قام عیاررے کرن وی سحر کر نہ سکا 
غنجچهہ موحوٹدے جەدن می کلو شینم موحود 


کوڑی صیاد کے آےۓے یق خبر کر نە سکا 


کسقدر پاس تھا پیار تو رہوئی کا 

سہے رے بھی نظر جانب درکر نہ سکا 
چارہ سازآان جگر غخاک مداوا کرے 
تو ھی اچھا سرا جب درد جگرکر نەسکا 


کوششیں ترک عحبت کی کروں گا تو ادیب 
پھر یہی سوچتا ہوں اور اگر کر نه سکا 


(م٦‎ 


محمد حفظ الرحمن وفا 


8 


اہ اللہ کیا ترا حسن کرشمە ساز ےہ 
آنکھ بزم ے خودی عے دل جہان رازے 
مرتعشں سٹکر جسے تیرا حریم ناڑھے 
وہ مرے دل کے شکستھ ساز کی آوازے 
یه کہیں نیرنگ عالم عے نہیں اعجاز _ے 
الغرض کوثتن کا سختار برا ناز ے 
لڑ کھڑاے ھیں رے ذوق تخیل کے قدم 
کتنی پر تمکیں کسی کی جلوەگہ ناز ث 
جھسے کم کیا پوچھتے ھو راتی ےچینیاں 
صبح کے تارے ہے ہبوچھو وہ سا عمرازے 
آشق آتی ھی رساٴی آسکا ]تنا ھی عروج 
جتتی جس کے بازوؤں میں تقوت پرواز ہے 
کیا کرشمەسا زیاں‌فطرت _ۓٗ بخشی ھیں تجھے 
جو نظر کے سامنے ےے وء نظر انداز ھے 
پھر کسی کے حسنکی سرمستیاں یاد آگئیں 
طائثر ذوق نظر پھر مائل برواز مے 
لاؤ پھر اکجام پیکرسجدہ کرلیں اے وفا 
صبح کروٹ لے رھی ھے باب توبه باز عے 


۶يھ۸ 


ھ" 


سکوت نب میں ھے ہلک سی چاندنی تحابل 
ھے زیب دیده و دل ماہ کا خرام جمیل 


تو و راف که قائم ےجس سے نوز عبات 
ہیں وہ فسانه که جس کی نه ھسی تکیل 


حسین خواب ہے لہرا گۓ ہیں آنکھوں میں 
عجیب رنگ ے آی ھے تیری یاد جمیل 
چمکے چمکے کے ستاروں کا ماند پڑھانا 
فناےۓ حسن کی ھے ایک مخنتصر سی دلیل 
اگرچہ اس میں کئی بار میں ۓ رنگ بھرے 
شببیه زیست رھی پھر بھی تشنہ*٭ تکمیل 


الجھ کے کانٹوں کے جھرمٹ میں رہ گئی اظہر 
نظر ۔- کہ تھی کبھی حسنکل وسمن کی قیل 


محشر بدایوی 


ھمنئسو کیا پیر آبس میں 
کچھ بھی ! ہیں مے آن کے بس میں 
ریتیں بدلی ء بدلیی رسمیں 
دیواۓ پہنچے منزل پر 
درد کے نانے منزل منزل 
غم کی صدیاں سمٹی هو ی ھیں 
باغ سمجھ کر دھوکا کھایا 
بھوٹرا اپنی موج میں گونجا 


جرم اناالحق بات اتئی مے 


6۴ 


پڑ 


۸ھم+ 


٭× 


ھ٭م بھی قفس میں تم بھی ففس‌میں 
جھوۓ وعدے جھوٹی قسمیں 
قفرق نہیں ھےعشق و ھوسص میں 
فرزاۓ ہیں پیش و یس میں 
ورنه کیا ھے دل کے جرس میں 
مہجوری کے ابیبک نفیں میں 
پھول کھلےتھے خار وخس مر 
کیا رکھا تھا پھول کے رس میں 


عشق نہیں ھے عقل کے ہس ما 


۹م" 


خمار انصاری 


وہ عم سے روٹھ گئے ہیں ہم ان رے غیں برھم 
مگر دلوں میں حبت کا عے وعھی عالم 
روش روش په آداسی کلی کلی پر م 
بھری بپار میں کرلو بہار کا ماتم 
ترا فرای بھی ھے اک 7 سے نام 
نرے فراق میں کیا کیا ٴ گزر ؟ ۓے عالم 
وفا نز ٹھ لو اب جھے فقریب ته دو 
مہارے عہد عبت کا کھل گیا ھے بھرم 
بہت دنوں میں حہت۔ے آج م٭جچجھی کے 
وه اگ ادا کهہ جس ےکہەسکیں کرمنه سم 
وەجب اٹھے تو اٹھاحئًر ان کے دوش بدوش 
وہ حميه چلے تو قیاسمت چلی قدم ہقدم 
نات عنقہیيیں به دو ھی یادکاریں میں 
ھی کبھی کی نوازش کبھی کبھی کا سم 
میں سوچتاھوں ک ەکیوں اس‌قد رس“ ابہ ھیں 
مزاج دھر کے بل تیرے گیسوۓ پرخم 
نگھر گئے کل ولالہ دیک اٹھے غنچے 
کھ جیسے کوڑٴی نئی بات ک ہە گئی شبنم 
خار کوچه'ٴ جاناں قریب آ پہنچا 
سنبھل رھاھوں مگر ڈگمگا رھے یں قدم 


اعجاز اظہر 


سال سوم 


ھ۵ 


ھزار کوٹڈی سنوارا کہرے مہاروں کو 
گاوں کے ساتھ ھی نسبت رع گی خاروں کو 
تام رات تو انینک رواں 1+ سا دبا 
ری حو صہح تو بیند آ کی ستاروں کو 
سحر نصیب 'کہاں شام غم 2 مارون کو 
ن٭ جاےۓ کونسا عصائم دکھا کے چهوڑے کا 
تر یع کر کا تار کس اوہ یس 
انھیں کے دم سے فروزاں ے شام بزم حیات 
جہاں عے وقف ماٹثاۓ آهہ ے تٹاثر 
یه کس بۓ چھیڑ دیا تیرے سوگواروں کو 
شکایتیں میں عبت ال دل ہے اے اظہر 
سنے گا کون تیری دکھ بھری پکاروں کو 


ہی ےو ے 


91 


ایوب ذاطق عباسی 


89 


ھا! 


گتنے خورشبد هہم ے دُ لے ہیں 
موک ہے تو جا لیے ارہ اں 


نکی سافاتت تے۔- - کی 


نے" قبان الہ اتا 


دزر 
اس :ھی تمہیل عیشس ساحل ھیں 
"روک دھڑکن می توے اےغم دومت 


بکھرے بکیرے وھ زلف کے حلقے 


تیری خاطر نگار سنج 


سیکڑوں آفتاب 


(ومع 
وویوی 


زندگی اب ترے حوالے ہس 
آسماں پر د ھی آجائے ھیں 


اب تو ہمیرے جنوں نرالے ہیں 


‫< 


غم کے طوفان دیکھے بھالے ھیں 
دل ہے صدیوں کے عم نکالے ہیں 


حاند تاروں پهھ جال ڈالے یں 


طرب 


ڈھالے ہیں 


مشفق خواجہ 
(سال دوم) فنون 


م 


نظارگئی حسن جہاں سے ےم کام ا ھی 
بزم جال دوست میرے دل کو تھام ابھی 


کیوں تیری جلوہ گاہ کو منزل سمجھ لوں 
آے رھیں کے سیٹکڑوں ایسے مقام ابھی 
یه اور بات ہے لد زمانهہ نهھ سن سکا 
آیا تو تها لبوں په میرے تقبرا نام ابھی 


کس کو ملا ۔ کسے تھعلاء کیا خبر ہمیں 
اتنا سنا ے آیيا تھا گردش میں جام ابھی 


کو کو سی لاو کر عو دورد یا 
افساله میری ڑیست کا ھھ ناتام ابھی 


مشفق غموں ۓ کچھ لہ سمجھنے دیا محھے 


٠ 


کی 


شنیق |حمد 
سال چہارم 


ر2 


عر موج ےے سے متا ھے پیقام زنڈگ 
کیا ہے ئوں سں ایک بھی صاحب نظر ہیں 
ھر نقشض ہیں ے اہے لیے عکس روے بار 
رنگینئی بہار په کحوےو منحصر نہیں 
اکے جلوہ* صفات کا اس درجهہ تذکرہ 
یان قرپ عین ذڈاب تها اس کی خبر نہیں 
تم کیا گے کە جیپی6ے زمانه بدل گیا 
وه خوف شب نہیں ٭ وه آمید سحر نہیں 
تیرے تبغر دھر میں آسودگق کہاں 
لب آشناۓ خندہ سہی ء دل مگر نہیں 
اے ذوق جستجو تیرے قربان جائیے 


اب نقشض ہاے پار بھی پیش نظر نہیں 


نفلر آیا تإشا ھی تاشا جلوهہ گاھوں میں 
که ١اکثر‏ کاروان دلں زنا سے شاھراھوں میں 


ممنا چاہنے اور چاھے جاے کی نہیں چوتی 


کسی دں ڈھونڈھی لوں کااسے ری نکاھوں میں 


ازل ہے تلاشس منزل تسکین جال ھ< 
جے 6 
ہھٹکتا پھرتا ھوں بتخانه و نئعبيه کی راعوں مس 


سر شر ممہاری رحمتوں ک لاج رکھنی ٭ 


سس 


نہیں تو اتنی دلچسپی نە لیتا میں گناھوں میں 
کسی ک5 آء ! وہ بادیدہٴ 2 زیر لپ کہنا 
قیاست سا اٹم ھوتٹا ھے نظلوموں ک آھوں میں 
بظاھر ے مہ ہیں عو او نظر ملعم 
عبت پاٴی مان ھے انھی کافر نکاھوں میں 


"‌ 


سال دوم 


کیا م کو غرض کیوں پوچھتے ہو کس طرح بسر ہو جاتیق ے 
اس شب کو دعائیں دبتا ہوں جس شب کی سحر ہو جائی حے 
ھر چز بساط امتان ک فردوس نظر ہو جایى حےہ 
و٭ رخ ہے اٹھاۓ ھيیں پردا عالم میں سحر ہو جاتی مہ 
اس ربط کو آغر کیا کہے وہ ربط بھی کٹنا پیارا ھے 
می ان کا تصور کرتا ھوں اور ان کو حہر ہو جانی ے 
ہم کو تو سوبرا کرنا تھا جی کر نف سہی سس کر ھی ہی 
ہم یوں بھی سحر کرلیتے ہیں ایسے بھی سحر ہو جاق ھے 
روداد شب غم پوچھتے ھو کادے کو ظہیر مضطر ہے 
3 بھی تو کبھی آکر دیکھو کس طرح بسر ہو جائی ےہ 


ےح ہم - 


نیاز جععری 
سال اول (فنون) 


ز3 


خیال جانستان مے اورمیں ھوں تیرا درد نہاں مے اور میں ھوں 
خعدا کی شان یه ھے شان ھستی کەفکردو جہاں ھے اورمس عوں 
جھے برباد کرڈالا ھے جس نے2 اسی ک داستاں ھے اور ہیں ھوں 
خیال زلف میں الجها موا ھوں بلاۓ ناگہاں حر اور میں ھوں 


جھے کیا گر بہار آای چن میں قفس ھے؛ باغباں ھے؛ اورمیں ھوں 


ڑھے نارو نیاز حسز و ألفت 


کسی کا آستاں مے اورمیں هوں 


مسحمںل مالاباری 


ڑھ 


. 


یه اور بات ھے گزرے تہ ناگوار مجھے 
شغم حمات ہے ماتا ہی قرار جھے 


ابھی تو رات گی تاریکیاں ھی غالذب یس 
ابھی تمود صحر کا ہے انتظار مجھے 
نظام گلشن عالم بدل نو دوں لیکن 


یه خوف ھے که ستاےٗ نه پھر بہار جھے 


بہاں کی آتش کل ےۓ ھی بجھکو پھوٹک دیا 
نہیں قبول يه نیرنتگق ہار مھے 


حقیقتا عری ہستی ہگر ھے سوز و گداز 
ي٭ اتفاق كکه راس آگئی بہار مجھے 


مو مم ہےھواو 


م۹۸‌ 


یسین ہوڈدودڈدی سہر 


و و 


2 2 ٴ کک .۰ ۔۔ - 
کھلینٹے سے ڈمب نک در فەس کے 


ہار ای رھے لیکن تٹرس کے 
نظر آئی جہاں ک ے ثباتی 
کہ غنجے رہ گۓ کلشن میں ہدس کے 
نشاں باتیق سے اب تک قشیاں کا 
پڑے ہر سوھیں ٹکڑے خارو خس کے 
کروں ەل ىي تباھ کا گلا کیا 
ھزاروں بستیاں اجڑی یں بس کے 
کسی کی رلف ہبوں لہرا ری گغعے 


نم 


پلٹ جاتی هے ناگن: جسے ڈس کے 


صب۔ا 1ج جسا ل سس تاڑھ دوی ھے 


و 
کی سی گان و ظائت عتی سی سر 


کبھی قلب و ۔جگر تھے اخے :بس کے 


رت ےم 


(۳۲٦ 


سید عاشم رضا 


سال موم فاون 


آغزن زسیدہ چمن ہے عمدم ھے دور مصل :ہار اب بھی 
کی کی پر فردگ هھے کم پیول ہیں سوگوار اب بھی 
روابت و رسم: قوم و ہنھب: به از گداو شامی 
شھراروںب فتتے کپهڑے ھوۓ ھی تطار 
سٹبھل سٹرھل کر قدم اٹھانا. روش روش ہر بجھے میں کانٹے 
ھنوز تاریکیاں ھیں غالب فضا ھے نا۔ازگار اب بھی 
ھراروں مفلس کے خون ناحق ہے ھاتھ حن کے رنگے هوۓ ہیں 
بلند عہدوں کی کرسبہون در وھی ھی سسرماده دار اب بھی 
نئے عزائم کا روپ لیکر جہان نو جگکا اٹھا ے 
مگر وھی زر پرسٹت کھٹہ ہس برسر اقتدار اب بھی 
حسین وعدے تو عورےے ھبںء یه کون جاۓ ونا بھی ھونگے 
ازل سے مم منظر رے ہو کروگے کیا انتظار ۔ب بھی 
آفس نفس پر قود پہمء قدم قدم پر رتکاولیں میں 
ھی ترا وقت امتحان ے درا تو عو ھوشیار اب بھں 
اگر تو چاے تو ایک لەحے میں پھونک سکتا ہے قصر شاعی 
تری نکاھیں شررشان ہیں ترا نفس شعله بار اب بھی 


: 6 : 
'ادمار فصار اب ای 


سیل فول حسین 
سال سوم 


ہر 
زی 


وہ دن کہ جن کے جلو میں سرور و مستی ھے 
اب ان دنوں کے لیے زندگق ترستی حے 


بہار یک دو نفس زندگیق یق مستی ےہ 
کس اعتبار په غنجه کو زژعم ہستی ہہ 


ا اس مقام جنؤوف ہر هی آج اھل جٹوں 
جہاں نەه کوٴی بلندی ے اورمه پستی ےہ 


وہ میکشی کہ لە جس مہہکت پاس رندانه 


سیک زگاہة میں تو۸ھہبتن ہے پرستی ہہ 


" مھ ۶لا کیہ 1 


عثمان عادل 


ال دومحم تحارت 


۵ 


یوں هی ھوتا رھا رسوا اگر آدم تو کیا هو 


ہوا ایک دں یه آپ سے برعم تو کیا عو٦5‏ 


میرے زخم جکر پر آپ اور رکھنے لگے سھم 
کوٹی شے اور ھوگی هاتھ میں سھم توکیا ھوکا 
مبھے توکھاۓ جاۓ ہیں زماۓ بھر کے غم ہمدم 


٠ 7‏ 0م 7 کو میں ح 
اگر تم هو بھی جاؤ گے شریکگ شم فو گیا هو تا 


جھے انکار کب ےے چارەگر کی چارہ حوی سد 


بڑے کا درد دل کچھ اور بھی یە٣م‏ توکیا ھوکا 


ھمارے دل میں سزل کے حبت ابھی باق سے 


7 میں" ھے۔ 
یوں می ملتے رےے گر راستے پرخم تو گیا ھوتا 


ےت 


ار 


منزل کوٴی شغایان نظر ڈھونڈھ رھی ھوں 
تاروں کے ضیاغاے 00 ڈھوندھہ رھی ھوں 
آۓ ہیں مہسے پاس ستاروں کے ہپہامی 
میں عشق فلک سر کے پر ڈھونڈھ (عی ھوں 
سن لنا ابھی نغمه“ داؤد بھی بعجھ سے 
لیکن ذرا کچھ جذب و اتر ڈھونڈھ رھی عوں 
اک منظر نو شام و سحر ڈھونڈ رھی ھوں 
میں عشق کے نغمے بھی نہاں برإط دل میں 
لیکن ابھی مضراب نظر ڈھونڑھ رعی عوں 
تاغیر ہے ایوس فه هو گاشن ہستی 


.۰ 1 ٭ 7 ط ۰ھ 
ترے تۓے میں خون جگر ڈھونڈھ رمەی ھرں 


کھوۓ ھوے نالوں ک5 اثر ڈھونڈھ رھی حهوںٹ 


ایر 


پور کچھ جٌٌہہہچ وہ-سچ وچمسسسسح ہے سسچ تچ 


ا کیہ پیمائی اور کم ۱ 


.تع مجع سے ہے ٭ 


پاکستان کے شال میں جہان چین 
روس تبت اور افغائستاں کی سرحدں ملتی 
ہس قراقرم کے بلند پپاڑ ہیں۔ اس ۔۔ماسلھ 
کوە کی اکثر چوٹیاں .. 
زبادہ بلند ھی ۔ جن میں سب سے زیادہ 
بائد چوٹی کاڈون آسٹن یا (2ٌ1) ک 
ہھے۔ جوکھ دبا یق دوسری سب ہے بلتد 
چوئی ایورسٹ ہے صرف ے فٹ کم بلند 
٭‌ئی .مہ ہہ فٹط اونچی ے۔اس سر 
بہفلک چوٹی کی دریافک کا سہراکِزنل گاڈون 
آسٹن کے سر ےہ جنہوں نے 8۲٥۱ء‏ 
میں ۔ قراقرم کی مساحت کی ۔ اس سلسله 


ُوہ٢‏ ثلث ہے 


کوە کک زط0 ۶۵عي٥٥0)‏ ہے متعلق اول, 


ول معلومات انھوں ے ھی ہہم پہنچائیں 
اجیں گی وجہ ے ید بلندِ چوٹی تھی کے 


الله تعالول ے انساىی فطرت می 
جستجو اور تلاش کا جو جذیہ و دیعت 
کیا سی وہ اس اس کا متقاضی ےک انسان 
اس كکاثات کے چم چمہ پر پہنچے ۔ اس 
دنا ي ام تر پوشیدہ چیزیں کا کھوج 


نگاۓ ۔ زمین کے سليه میں ؛ سمندروں یک 
تہوں میں اور پہاڑوں کے اندر چھہے مھوے 
قدرق راز ھاے سر بسته کا پت لکاۓ ۔ 
وهاں _کے حالات معلوم کرے خواہه اس 
میں اے کتنی ھی تکاالیف برداشت کیوں 
نه کرئی پڑیں - شاید یه ”سیروقالارض' 
کا مظہم ھے۔ اسی امنگ ہے بڑے بڑے 
سمندروں کے سینے چمر کر دنیا کے نئے 
نئے علاقوں ہے انسانوں کو روشناس 
کرایا ۔ اسی تڑپ اسی خواعش ے اونچے 
اونچے پپاڑوں کے سر انسان کے آگے خم 
ککراۓ کوہ پیائی بھی انسان کی اسی تڑپ 
اور اسی امنک کا ویک جڑے۔ اپتدا میں 
انسان حض تن طع اور تفربحی مقاصد 
کے لیے پہاڑوں ىى سیر یا چوٹھوں ک 
سرکردی کی کوشش کیا کرےۓے تھے لیکن 
زمانه کی ترق کے ساتھ ساتھ یه تفریح 
ایک فن کی صورت اختیار کرگئی اور اب 
ماھرین کے قوم کے مطابق کوہ یمائی ایک 
فن ےہ جس می تفریح اور تعلم دونوں 
شامل ھیں۔ لیکن یکو ٴی آسان نہیں ۔ 
اس فن میں صرف چیزوں کا علم ھی اق 


نہیں ھے بلک يہ ایک ععلی امہ جس 
کے لیے کسی خصوص مقام کے طبعی 
حالات ہے مکمل آکاھی حوان ھمتی اور 
تحمل ٌى ضرورٹ ہےہ۔ یہاں ھر قدم 
پھونک پیوتنک کر ر تھا جانا ے۔ جس 
میں سی سم یق جلد بازی یا ےتوحہی 
نتممان کا باعث بذۃ 


ہھے۔ 


کک 


کوہ پبائی کی ابتدا مھرںی مالک ہیی 
ھرٴی حیے ایک قوسی سمغاہ کی حیمثیت 
اختیار کری ۔ آح کل اس قسم ک عہت سی 
باقاعدء انحمئیس قام ھی حو بیظم طریقه 
ہی کوہ پہائی کا کام دا کے لف حصوں 
می انجام دے رھی هی۔ مرثلل5 الپائن موس 
ری اسم وأ ور یو ایت ای ن کا 
ھرمەنٰ آمخر سب ر١خ‏ ور اس بن جای 
ق ناد ہیر 2ے میں 
رکھی کی آھازئیں ان ات کا ضروت 


و شیرف الہائن کاب 


75 


پر ری 


ےے را کیز اور ایلپس پہاڑوں یک چوٹیوں 
کو فتح کرۓے پر اپنی توجہات ‏ صکوز 
کیں اور کئی مقامات پر کامیاب ھوے 
اس کالب کے ممسروں بے کے ہ پر چڑھے 
کی تین مرتبہ نام کوش کی ۔ 


ماؤنٹ گاڈون آسٹن کو خیرکرۓ 
ى اور بھی کئی کو پہاؤں ےۓے کوشش 
کی لیکن اس مغرور پہاڑ ے ابھی تک اپنا 
سر انسان کے پاؤت پر نہیں جھکایا۔ 
کے م تک پہنحنے کے اے کا طویل اور 
دشوار گذار سف رکرنا پڑتا ے۔ راستہ 
خشک عے اور پٹھریلے علاقے میں ے 
ھوکر جاتا ے۔ جہاں غذا اور دوسری 
ضروریات رندگی گی اقبا' نا باب ھی ۔ 
قراقرم کی چئایں عمودی ڈھلان کی میر 
جن پر پاؤں جانا ہت نکلے ۔ بلام 





/ 


پہاڑوں کے درەیان تیر رو دریا ے ہیں 
حمھی ر۔یوں کے ذربعه عہو ر کیا جانا ےہ 
بددی پر آ کسجن کی وی کمی ہوی ےہ 
اور تشز عوائی جلتی ہیں۔ 2 11 پر ۔ڑھنے 
کے اہے اب تک چھ پارٹیوں ے قسەتب 
آزماٴی قی ہے ۔ 


٠ 1‏ 7 . 
29۰١‏ 7 دی ما دب ایک انگریر 


"کچھ اعل سر ازراسڈہ اوردە آنہری ئوہ 
پڑت ک2 آمر نار چویق کو 7 ]×۶ ۶ 
کوشش کان ےکن یہ حا قب ھ رکف 
٠ 7‏ فٹ ین ہی سی - دوسری 


سے ہهھ و۹ ۔ووعبی اط١‏ ری کوە پ۔اؤں یی 
ایک مم !۔ بجی گی دہ لو ک نی 


حھے.,ل |) 9سٹف سے 


مہہ دو یْٰ۔ جامہے ۔ 
ان کے ہں سال بعد بعتی رم ورعیہی 


یسری م٘م اس حوی لو سر کرے کے 
تو کی تر ھا انان یں 


میں ٤‏ کا یک 5 - 
وہ پاؤں ک ہیں ڈو؟س تھی۔ اس "مہم 


دو - چاراس عاؤسشن اور ان ۓ 


'ط 


سانھی ...وم ٹف تک پہنچئے ہی 
کا اپ وگئے ۔ لیکن زبرداست برفای 
طونان قی وجه ے انھبں بھی واپس لوٹٹا 
؛ ظ١ہ‏ 

ے ود 


' 


۹+ اع میں ام یکی الوائں کلب 
ے کچھ باؤد کی ایک اور جاعت روانه 
یک جسکے اثثر بر تجرنىە کار تھے او, 
پہلی سہم میں بھی حصہ لے چکے تھے ۔ 
اس سہم میں کافی جوش و خروش تھا ۔ 
ان لروٹوں ے .., ہم فٹ یىی بلندی 
ہر اپنا پہلا کیمپ بنایا ۔ اذ پہارڑوں 
پر عم جوں جوں پلادی کی طرف جائیں 


رگ 


ایک چٹان ہے دوسری چٹان کے درەیان 
فاصله بڑھنا رعتاعے ۔ نرفالی چٹانوں پر 
پاؤں حانا مکل تپ جاتاے۔ہ ٰاس میم 
722 ایی کیمپ سے دوسرے ٹئیمپ ک5 
قفا ب4 صرف 00 سی رکھا جہاں اک 
ایی 
سکتا نہ - اس سہم ۰ آخری کیپ 

وٹ ان جن کنا - ا١ن‏ ا دہ 

۱ 


پل اوردو ٭لی احری مر حاد ڈیلنے روانه 
فقو ۔ اس دواال سس ایک نہایت تد 


٤ “‏ 
حاٹدویک کے سعودای 


و 
حم برای سٍ لے 


طرفاںل پہاری 


1چ ٦‏ ےج ہے 
ندمہانں سرت قودل, جس یت وحه ہے دن 


. 


دن تک وہاں کویق کٹەدک ئه بویجی 
ح پک - اور رں آدەیوں 1 سے عنصر 


انیم رج سے ے‫ 
پاری برک بسںی دب کر حم ہو ڈئی ۔ 


سی 
دو رع مس اس نکی ا'پاٴن کاب سے 
مم 
ایک اور مہم روااہ کی کئی ءسکے 
لیڈر وٹ جارلس ھاؤسٹن مقرر شڈوے 
جو وج "وع کی سمہمول مس شرنک 
٦ 8 ۱ ۳‏ 7 
ھوہکے ہیں اور انہی ھاای* کے با اڑی 
ساسلیں ا یوں بھی کاو تج یداع ۔ اس 
ہم ہت سات امر یی ا کی اگرنز اور 
ایک پا ڈسعای لوہ ۰۶ گے حجفہ4ہ4 لیا - 


صحرء, 


ی حوں دو مہیے می ضفروری انتفاماٹ 
"نے 7 ت اور ہو نی میں ى4 سہم انی 
منزل ق طرف چل پڑی ۔ اس ممرم ے 
اپنا پہلا کیمپ زبرین کیەپ ےےے. ۷ 
کی باندی 
بدھہے۹۷ظم قط اور تیدرا ئہپ ٢۹'+‏ 
نٹ ی بناندئی پر بنایا گیا ۔ حہاں ان 
لوگوں کو ہورع کیک مم کے بجے 


ھوۓ جام اور اوولٹر کے ڈے ملے جو 


فٹطف پر تنتیا - دوسرا کیمپ 


۲ ۹ 


ٹھنڈ کی وحه ہے ٠‏ سال بعد بھی خراب 
نہیں هوۓ تھے ۔ 

ہ۲ حولای کو راہ صسخإم ےچ وھ 
فط ى باندی نک ہاچ گئی :3 یہاں 
چٹان اجھی خاصی چوڑی سے اور ہہاں 
ساتواں لبەب نایا گیا ۔ ١س‏ بلندی تک 
پپحخ حاے رام ے‫ اطمینال کا ساس 
لیا ػیونکكه اب صرف آخری مراحل 
بلق نیے ۔ یکم ائسٹ کو ...ہم 
ہثٌ کی ببندی ہر آٹھواں کیب بنانا یا ۔ 
یہاں موسمی حالات کچے نشویش ناک 
تھے ۔ لہدا ڈاکٹر ہاؤسٹن ے کسی 
قسم کا خطرہ مول لیے کی بجاےۓ دو 
ایک روز کا انقظار دپنر ہمجیها ۔دو 
ایک زۂژ بعد موسم زیادہ خراب ھ وکا -_ 
تیز ھوائیں چلٹی شروم ھوگئین جن ک 
ربتار ۔ے میل یق گھنٹہ ہے بھی قیز 
تھی 2-۰٦‏ اور درحه حرارت 1ے ڈگری تک 
گرچکا تھا ۔ یە سہم |صل چوٹی سے صرف 
نیچے تقریباً اہک ففته 
ٹیمہری رعی ۔ اور موسم کے بدلے کا 
انتظا رر کرتی رھی ۔ راو وو اگست کو 
اس طوفاق هوا کی رقتار ٠..‏ میل قف 
گھنٹہ تک ھوگئی ۔ سردی کی زیادیق 
کی وجهھ ہے دو کوہ ہیا آرتھر گگی اور 
جارج پیل کے پاؤں کی انگلیوں میں خون 
جم گیا ۔ اس کے علاوہ دوسر ےکوہ 
ہاؤں کی صحت بھی کاق گرگئی ۔ اور 
اس جاعت کو بھی ناکام واپس لوٹا پڑا۔ 


ہم اگست کو جبکه یه جاعت 
کیمپ ہے کیپ ےک طرف آرھی 


ے٢۲‏ فٹ 


چٹان کو عبور کرےۓ وقت 
برف کے ھٹ جاے سے پوری جاعت پھسل 
پڑی قریب تھا کھ پوری جاعت ختم 
ھوجاۓ ۔ لیکن خدا کے فقضل ے آخری*ّ 
کوە یب کے پاؤں برف میں گڑے رھ اور 
پھه سہم تباھی ہے بال ہال بج گئی ۔ 
بر بھی ایک گکوەہ پی| آرتھر گی جسے 
اسٹربچر بر لٹا کر لایا جارہا تھا برف 
کی گہری گھاٹیوں میس حا پڑا ۔ کوه 
پہاؤں ے ابنے اس جانباز ساتھی کی باد 
می برف کا انک توده بٹایا اور گے 
روانه ھوگئۓے ہہ اگسٹ کو یه مہم 
زیریں کیسپ واپس پہنچ گش ۔ 


تھی کی یک 


ساؤنٹ گاڈون آسٹن آج تک ؛'ناقابل 
تسخیر“ کہلاتاے ۔ اور اسی چوٹی تک 
پہنچنا ابھی فک کسی کو نصیب نہیں 
ھوا ۔ یه اپنے حاف کاہ اور کٹھن راستوں 
کی وجھ ہے دلیا کی خطرناکترین چوٹی 
۔ اسکا سب سے خطرناکے حصه آخری 
ہے طےرم فقط کا ھے جو ایک مثلث کی 
مائند ہے ۔ ان اطراف ئ| چٹانوں کی 
اطراف اکثر جگه ,.۹۔ءم ڈگری کی 
ہیں ۔ جن پر چڑھنا انتہائی دشوارے - 
یہاں کی موسمی کممیت بھی جلد بدل 
جاتی ے ۔اورشدٹت اختھار کرلیتی ےے۔ 
برفانی طوفان ء برفانی تودوں ‏ کے پھسلنے 
کے ہنک5امے ۔ انسانی قیام کو قطع]ً نائمکن 
بنا دیتے یں ۔ برف پر چڑھنا بھی دقت 
طلب سثله ے۔ برف کی چٹانی هروقت 
پھسلتی رھتی ہیں ۔ جن کی زد ہے بچنا 
کوہ پیاؤں کے لئے عال ے۔ بلندی پر 
ھوا بھی نحیف ھوجاق ےے جس میں 


٣۲٠ے‎ 


عا وا بقل راف دن 
چڑھنے کے بعد سائس پھول جاتا ے اور 
دس منٹف تک آرام کر پڑتا ےے - 
مشہور برطانوی کوە پم| ایرکے شھٹن 
کا کہنا ہے کہ 162 پر چڑھنے کے لئے 
ای ہے کنہیں نہتر کوە بہ|فئی ک ضرورت 
ہے جو اس وقت تک انسان کی نئی گرفت 


میں ےے۔ ابھی تک 2[ کی ۲0ع ج0) 
معلوم ے ے سك کے سمجھنے کی ضرورت 
وت کی کر وس 
آ کسیجن کی کمی اور ٭+وسی وت ئ 
اثر انداز ەوے ھی - آئندہ سال وه 
ہیاؤں کی دو تین مہمیں 2" کو سر 
کرۓ یق سعی کرنگی ۔ دیجھۓ یه ببل 
کسکے منڈع چڑھتی ےہ۔ 





متعلم بی کام ]ردو کالج 


کاغل سازی 
ار( اك کی صسعت پاکستان ماں 


دفیاک نترق میں کاغذ ى بہت بڑی 
اھمیت ے۔ زمانهھ* گزنتہ می جب انساں 
ٹیم سہذب زندگی بسرکرتا تھا اور اعلیٰ 
تہذیب سے حروم تھا اس وقٹ سعیار تعہم 
بہت کرا ہوا دھا جس کی سب ہے بڑی 
وحه یہ تھیکە کوٴی ایسا باقاعدہ ذریعهہ 
نه تھا جس ہے علم کو عام اور ارزاں کیا 
جاسکتا ۔ توسیع علم کے لے کتابوں اور 
رسالوں کا ھونا اشد ذضروری ےہ۔ جس تا 
وجود زمائهٴ ماضی می نە تھا یا اگر تھا 
بھی تو نہ موے کے براہر 
میں کاغذی‌ابجاد نہیں تھی بلکه پنھروں 
دھاتوں اور کھالوں پر لوگ ياد دانزذت 
کے لیے ضروری چیزیں نحریر کرلیا کرے 
تھے ۔ زیادہ تر غلم سیند ببنه چلا ٹرتا 
تھا ۔ آج کاغذ کی فراوانی کے سہ بکتاہیں 
اور جرائد قلہل ترین قیمت پر دستیاب ەو 
جاے یں اوراو۔ط طبقه کے لوگ بھی 
پآسانی علم حاصل کرسکتے 


اب ھم کاغذ سازڑی کی تاریح پر غور 
کریں گر جب انسائی تہذیب پتھر دھاتوں 
کے زمانہ سے آ کے پڑھی تو تحربہر کے لیے 
پیپیرس (08ا۷۲(م(7۵) اور کھا:زوں کہ 
امتعمال بھی ذروع وگیا لیکن بھ ماری 


کیو نہ اس دو 


ھیيں ۔ 


ا عوٴی :رق کا ساتھ له دے 
یں اور ٭لمخوں ۓ 7 خوڈنں 9 وع کیا 
تاکه وی ایسی رراں چہر دڑکانے ی 


جاۓے جس پر 0 تحردر کیا ہاسکے۔ 


کاغذ ی قطعی صحییم یم تار یخ کا تو عام 
"نہیں البته سورخین نیہ قیاس ےرک سب سے 
مہلے کا غد کی شکل کی ایک حبز جو شہتوت 
کے درختوں کے متوں اور بانس کےودے ہے 
مرو یق گا مو با کن کن 
گئی ۔ جس یابچاد تا کا مسر +ھ+ھ" 0 
0002 گو هد آج کاغذ کا کیمیاری 
ععل ہہایٹ پیجیدہ اور سائنٹنک ہوگا 
قد لیکن بنیادی اصول آج بھی وم 
اس کا دوےرا دور الک 'سلامبەمیں ایا ۔ 
تقریبا صسممع ماں جپ کچھ جبنی (وسی 
نرکستان میں قید کر کے لامے گئے تو ان 
سے به نر مسلانوں ے سیکا ۔اس کے 
بعد یه صنعت غلداد ۔ دمشق ہیں ٠‏ 
گئی اور بعد میں مصر اور سای ١‏ 
میں اس ہعت گو قاام لہا کی ما جب 
9 ے‫ اسپین فت جکیا تو یھ صاحعت 
اسپین ۔ اٹٔی اور بوربپ کے دؤوسرے مالک 
میں بقی بوبل "فی 7 


5 


د دکھی 


ہے یں 


ھ4 دورے ١ی‏ 


عسہویں 5 تھا - 


۳َ 


ستھرویں عیسوی کے نصف تک کاغذ 
عام طریقه ہے چتھڑوں اور کپڑوں کے 
بھنے ھوۓ ٹکڑوں ے تیار کیا جاتا تھا 
بە پوری صنمت دستی تھی ۔ اٹھارویں 
صدی کے آخر میں پہلی ۔ تبھ فرانس میںی 
کاغذ بذریعہ مشین تیار کیا گیا مشین کی 
ایچاد ہے کاغذ کی قیمت نسبتاً لے سے 
کم اور ساخت بھی بہتر ہوگٹی جس کہ 
سہپ طلب میں کافی اضائه ھوا ۔ لیکن 
چونکه پھۓ پراۓ چتھڑے طلب کو پورا 
کرے کے لیے اکاق تھے اس لے دوسری 
غام اشیاع کی تلاشیس ہوےۓے لگی ۔ تحقیق 
کرے سے معلوم ھوا که بھوہے ۔ غذاٴی 
فعہلوں کی پتال اور دیگر ہودوں ہے بھی 
کاغذ تار کہا جامسکتا عے ۔ بعد ہیں اس 
اس کی بھی تحقیق ھوٴی کہ لکڑی کے 
زمانه گزرےۓے اور معاشی اور اقتصادی نرق 
کے ساتت ساتھ گشینوں میں بھی تق و 
تبدیلیاں ھونی گئیں ۔ کاغذ کی باقاعدہ 
قسم بندی کی گئی جس کی موجودہ عام 
اقسام حسب دیل ہیں ۔ اغباری 
کاذ ۔ (۴۲م۵٣‏ ع0ز تح ۵ء ۲۷) چببائی 
اور مر اسلاتی کاغذ ۔ 


جس زمانه میں طاتھ ہے کاغذ تیار 

کیا جاتا تھا اس وفت سرمایه کی زیادہ 
ضرورت نہ تھی اوسظ درجہ کے کار خاۓ 

کے لے تقریباً ٠۰٠٠...‏ روبمه ک ضرورت 

عو تھی ۔لیکن آج کے تر یافته کارخاۓ 

کے لے تقریباً ڈیڑھ کروڑ روے کی مشین 
ضرورت عوق ے ۔ پچھلے زمانہ میں جب 

کاغذ چتھڑوں ےبنایا جاتا تھا توکار خاۓ 


ایسی جگد قائم کۓے جاےۓ تھے جہاں 
آبادی کاق عوتا که وہاں ے خام مال 
بآسانی او رکم قیست پر دستیاب ھوسکے 
لیکن جب ے پودوں اور نکڑی کےگودوں 
سے بذرعد مشیں کاغذ تیار کے جاےۓ لگا 
تو کارخانوں کے مل وتوع کا خاص 
خیال رکھا جاۓ لگا جہاں حتاف قسم کی 
مہ ہولتی موحود عجوں تاکەد ٹیمتوں میں 
اضاقد ئه عوے ہاےٗ ۔ زیادہ تر کارخاے 
ایسی جگهہ ناےۓُ جاے لگے جو دریاؤں 
کے کنارے عوں ت که لکڑی کم قیمت 
پر دریا کے راستے ہے لاٴی جاسکے اور 
دومرے جہاں طاقت بھی موجود ہو 
سوئم مزدور بھی بآسانی او رکم اجرتوں 
پر دذستیاب ھوسکیں ۔ 


جس دور میں چتھڑوں ہے کاغذ تیار 
کیا جاتا تھا اس وقت ام یک میں صنعت 
پنسلوینیا میں کثرت سے تھی لیکن کاغذ 
کی مشین کی ایجاد اور لکڑی ک٤‏ کودے 
کے استعمال کے سہب يہ صنعت شا ىی مشرق 
و جنوبی ع<قوں میں منتقل حوگٹی جہاں 
اوپر ہیاں کی عوٴی سہولتی موجود تھیں 
اس کے علاوہکئنیڈا ے اس صنمت میں دئیا 
میں اءتیاز حاصل کیا بورپ میں اسکینڈی 
صنعت سرعت کے ساتھ پھیل گئی جہاں 
جنگلات کی فراوانی تھی ۔ جرمنی کےکچھ 
علاقوں ۔ آسٹریا فن لنیڈ اور روس میں بھی 
اس صنعت ے قدم جاے ۔ فپرانس اور 
انگلستاں جہاں جنگلات کی کمی ہے وہ 
لکڑی کا گودا پیرونی مالک ہے درآمد 
کر کے اپنی صنعتوں کو چلاۓ لگے ۔ 
شا ی امریکهہ جنگلات طاقت سرمایہ اور 


رف 


ٹکنیکی ماحربن کی پیداوار کا تقریباً چالیس 
فیصدی حصهہ تما رر کرتاے ۔ ریاست خعاےۓے 
متحدہ اس یکہ لکڑی کےگودےکی قلت کے 
سبب! خباری کاغذ بہت کم مقدار میں 
مناتا ۓ وہ عمدء ڈسم کا کاغذ تیا رکرتاے 
جحس میں قیمت کا لحاظ اتنا زبادہ نہیں 
رکھا جاتا ۔ 


اس کے پر خلا فکینیڈا جہہاں جنگلات 
کی بہہتات ے دنیا کی پیداوار کا تقریباً 
ىک حصہ پیداکرٹاۓے ۔ إنگستان میں جب 
کاغذ سوتی ولیٹن کے چتھڑوں ے تیا رکیا 
جاتا تھا تو سوتی کار خانوں کی موجودگی 
کہ سبب عالات کاق ساز کار تھے لیکن 
بعد میں لکڑی سے کاغذ بننے کے سیب 
یه حالات سازگر نه رے۔ پھر بھی 
یورپ میں کاغذ کی ہنعت میں انگلسۃان 
کافی اھمیت رکھتا ےہ ۔ یہ خام مال 
اسکینڈی نیوین مالک ۔ روس الجیریا ۔ 
ٹیواس اور اسپینی ہے درآمد کرتاے ۔ 


مشرق ممالک میں جاپان میں کاغذ 
سازیکاق اھمیت رکھتی ‏ جو ملی عام 
سال پر سبٹی ے۔ زیادہ تر رسد سکھالیں 
سے حاصل کی جاتی ے۔ اس کے علاوہ آج 
بھی دستی کاغذ کی صنعت جاپان میں 
بڑی اعمیت رکھتی ے۔ اس صنعت میں 
چین کا غیر مشرق مالک میں دوسراے 
کی ضروریات کے خود کفیل .میں ۔ ارجن 
ٹینا جس کے پاس جنگلات کم ہیں بھوے 
سے بھی کاغذ ٹخاناے اس طرح برا ذیل 
بھی خود کفیل ۓےۓے۔ 


اس دور میں کاغذ گی صنمت ایک 
بہت بڑے مسابقت کے دور ے گذر رھی 
ےے تقریباً دنیا کے بیشتى مالک کاغذ کی 
صنعتیں قالم کۓے ھوےۓ میں اور غر 
ملک کی کوشش بہی‌ے کھ وہ زیادہ 
ہے زیادہ حتدار میں لیکن کم ہے کم 
قیمت هر کاغذ فرإھم کرے۔ إیسے حالات 
میں صرف وھہی ممانک اس صنعت کو 
باقی رکھ سکتے ہیں جنکے پاس خام 
اٹیا ذرائم ثقل و حمل 00٥٣‏ ۔ 
سرمایه اور اعاو تکٹیکی ماھرین موجود 
میں ۔ 


جیسا که اوپر بیان کیا ے کھ 
موجودہ مادی اور اقتصادی ترقی میں 
کاغذ کا بہت بڑا حصہ ہے ۔ کسی ملک 
کی تعلیمی ترق کا اندازہ اس ملک کی 
کاغذ کی کھہت ہے ہبخوں لگایا جا سکتا 
ے ۔ اوراس ہے اس کی معاشی حالت کا 
بھی پته چلایا جا سکتا ے۔ تقسیم عند 
کے بعد جب پاکستان وجود میں آیا تو 
اس کے پاس کوئی کاغذ سازی کا کارخانه 
نہیں تھا اور اس کی ساری ضرویات 
بیرونی درآمدات ہے پوری کی جاتی تھیں 
جس پر تقریباٴ بانچ کروڑ روہیہ سالانه 
بیرونی زرمبادله (86ع 30ا ٤×‏ ۵ع۴۱۲1) 
خرچ کرنا پڑتا تھا ۔ مارے ملک میں 
قدرتی جنگلات مشرق پاکستان میں کثرت 
سے ہاۓ جاے ہیں جو کاغذ سازی کے 
لئے نہایت موزوں عیں ۔ حکومت 
پاکستان ےۓ کنیڈا اور سوئیڈن ے 
ماعرین کو مدع وکیا تاکه وہ ملک یىی 
جنگلاتی پیداوار کا جائزہ لیں اور حکومت 


ٴ؟۲۱۱٤‎ 


کو مشورہ دیں کہ آیا یہاں کاغنسازی 
کی صنعت قائم کی جا سکتی ے۔ ان 
ماحرین ے اس صنعت کے حق میں 
مشورہ دیا اور اگست . مہ و ؛ میں حکومت 
پاکستان ے ان ماھرین کے مشورہ کے 
بموجپ ملک میں کاغذ کے کارخاے قائم 
کرۓ کا منصوبه تیار کیا ۔ 


سمشرق پاکستان میں چا کام کے 
جنگلات میں کافی تعداد میں پائس پایا 
جاتا ۓ جسکا گودا کاغدً سازی کیلئے 
ٹپایٹ موزوں پایا گیا ھے اور اس وجه سے 
پاکستانی صنعتی کارپوریشن ےٗ اس 
علاقہ مین کرناڈولی پیپر ملز کے نام ے 
ایک کارخانهة ہو ؛ع میں تعمبر کرنا 
شروع کیا تھا جو اب بنکر تیار ھوگیا 
جے ۔ اس کا مل وقوم نہابت عمدہ اور 
فائدم مند ے ۔ یه دریاےۓ کرنا فولی کے 
کے ساحل پر واقع ے ۔ دریا کے ذریعه 
لکڑی کے کارخائہ تک لائی جاٹی ے۔ کاغذ 
کے کارخاے میں پافی کی کاق مقداریق 
ضرورت وق سے اور یہ سہولت بھی اس 
اس درپا سے حاصل ھے۔ ساتی ھی 
ساتن بنایا ھوا کاغذ چاٹکام کی بندرکہ 
تک بذریعه کشتی لایا جاتاے۔ اس 
علاقہ میں مزدور بھی کائفی تعداد میں 
اور کم ]جرتوں پر دستیاب ھو سکتے 
میں ۔ اس طرح تقربباً تام ضروری سہولتیں 
اس صنعتی کارخاۓ کے لئے بهم ہیں جو 
سال کی تیار کردہ قیمتوں پر ایک بڑی 
حد تک ائر انداز عوثئی ھیں ۔ 


اس کارغانئہ میں جدید ترین مشیلی 


امتمال کی گئی ھًیں ۔ کارغانه اپنی 
ضروریات کیلۓ خود برقی طالت تیار 
کرتا ے ۔ کارغانه تعیر کرے میں 
تقریاً پانچ کروڑ روپیہ ہے زائد سرمايھ 
اگایا گیا ے ۔ توقم کیجاتی ہے کە جب 
کارغانہ پوری طرح کام کرۓ لگیگا تو 
تقریبً .ےم مزدور درکار نونگے اور 
تقربباً امام مزدوروں کی جنگلات میں 
کام کرے کے لے ضرورت سوگی ۔ 


عمارے ملک میں نقریباً پانچ کروڑ 
روبیہ کا کاغذ ۔ گتە اور دوسری انواع 
کاغذ پر ھر سال خرچ هھوتاتھا۔ اس 
کارغانه کی سالانه پیداوار کی قیعمت ساڑے 
چار کروڑ روپیہ اندازہ کی گئی ھے۔ اس 
طرح سے ہارے ملک کے کای بیروف زر 
مبادله کی بچت هوجائیی اور ملک کی 
معاشی حالت ‏ کےەلے یه صنعت ایک 
اچھے پیش خیمہ کی ضامن هے اس کارخانه 
ےۓ کاغذ سازی اکتوبر ۱۹۰۴۳ میں 
شروع کی اور آجکل اسکا مال مغربی 
پاکستان میں بھی پہنچ چکاے۔ یه 
کہا جاتا ھے کہ اس کارخانه کے پیدا 
کۓ ھوۓ مال کی قیمت بیروئی کاغذ 
ہے کم دوگی ۔ 


کاغذ اور گتہ کا دوسرا کارخانه 
نوشہرہ (صوبه سرحد) میں تعمیر هو رھا 
ے ۔ اس کارعانہ کیلئے خام مال 
”ہہاہہارا؟؛ گھاس حوگ جو دوب سرحد 
اور قریبی کے پنجاب کے علاقوں می 
بکثرت ہائی جاتی ہے ۔ اس کارخانه پر 
تقریباً ایک کروڑ روہیہ صرف ھوگا ۔ 


"۲۱/۳ 


اور اس کی پیداوار ہے تقریاً ستر لاکھ 
روپیي٭ زر مبادله کی بچت عو جائیگی ۔ 
اس ۔ی تقریبا ہے مزدور درکار عونگے۔ 
توقعم کیجاتی ے کھ يە کارخانه وط 
۸| ١ء‏ میں اپنا کام شروع کردیگا۔ 


پاکستان میں پیالی گتہ ک بھی 
سانگ ہے اور تقریباً ٹیس لاکھ روپیة اس 
کی درآمد پر تر سال خرج ہو جاے میں 
پنجاب جو غله کی کان سے یہاں سے خام 
مال یعنی هیال جو غذائی فصلوں سے نکاتی 
نے کاق تعداد می اور نہابت قلیل قمت 
پر دستیاب ھوسکی ھھے۔ اس سہولت ہے 
پیش نظر پاکستان صنعتی کارہوریشن 
ایک کارخانه راء وا یل (1ا8[۷؟1) صوبه 
پنجاب میں قائم کرےۓ کا منصوبہ رکھتی 
سے جس پر تقریباً سالھ لاکو روپیة سرمایه 
کی ضرورت ھوگی ۔ یه کارخانه تقریباً . ۔ے 
مزدوروں کو ملازست بہم پہنچاےٗ کا اور 
اور جں ک سالانه پیداوار عہاے ٹن گنە 
وی ۔ 


مندرجہ بالا تینوں کارخغانوں ہر تقریاً 
سات کروڑ روپیة سرمایہ لگے کا جس کی 
پیداوار سے ر سال تقریباً ساڑے ہ کروڑ 
روف زر مبادله بچت هو جاۓ گی ۔ ان 
گته اور پیال اور بھوے ے بناۓ خوۓ 
گتے کا خود کفیل ہوۓ کا ۔ یہ صلعتی 
کارخاۓ ملک کی خوشعالی ٍ لے ثیایت 
مفیدہ ثابت ہوں گے اور ١ں‏ غصوصی 
صنعت میں پاکستان دوسرے کے ملکوں 
کے مقابلے میں کسی طاح پیچھے نہیں 
رھ گا۔ 


پاکستان صنمتی مساںف کارپیوریشن 
اخباری کاغذ بناۓ کے لے بھی غورکر 
رعی ےے اور مشرق پاکستان میں تجرے 
جاری ھیں ۔ اگر ثجرے کامیاب رع اور 
ماھرین ی راۓ حق میں عوئی تو اہک 
کارخانه جس کی لاگت تقریبا ساڑے ہانچ 
کروڑ روبیه عوگی مشرق پاکستان میں 
قتم کیا جاۓ کا ۔ 


سراج الحق 


یں ۔ اے۔ آئرز 


اہ۔ 


اس خاکسار کو ٹھیٹ ہا کستافی 
طالب‌علم ھوۓ کا فخر حاصل ے۔ علالب 
علم تو دنیامیں ہر حکھ عوے ھی ہیں 
مکر پاکستانی طااب علم ہونا کوٴی 
ایسی ویسی بات نہیں نے ۔ اس شرف کو 
حاصل کرےۓ کے لیے بڑی ویاصت کرنی 
بڑتی ے تب کہیں جااثراں خاص عرتبه 
تک رہائی ھرق ے۔ جب تک آپ 
پاکستانی طالب علم کو دمکی ٹھ لیں اس 
کو سمجھ نہیں سکتے ۔ اس لے آپ کی 
نددت میں اک سچی تمہویر پیش کرنا 
جاھتا ھوں - حاشا وکلا اہنے چہرے 
مہرے کو ذرا بھی بدل کر پیٹ نہیں 
کر رھا ھوں ۔ گر یه عرض کرنا ذروری 
عے کہ بھ نصوب, میری اور صرف مبری 
ھی‌ھے۔ البتہ دیکھنے والے کو یه اپنی 
تصویر معلوم هو تو یقین مائیئے کهہ اس 
کو دھوکا عورھا ے۔ چہرے مہرے میں 
تھوڑی سی مشاہہٹ ہوسکتی ھہ سگر 
ای کو اہی ضر و اپ اه ورف 
حھ ے مذاق کرنا ے بلکهہ صریح 
نا انسانٌیے۔ آپ۔ می ارما کہا ن کا 
هو کە میری تصویر ہر لوگوں کو اپنی 


تصوٹر کا دھوکا ہوسکے _ تصویر دیکئ 
کر لوگوں حیرت هوق کە کاش یه ماری 
تصوبر دوتی ۔ معلوم نہیں اس کو دیکھ 
کر آپ میرے بارے میں کیا خیال کریں 
لیکن میں اس ى پروا ذرا کم کرتا ھوں ۔ 
اگر اس طرح لوگوں کی باتوں کا خیال 
کرتا تو کیا آپ سمجھتے ہیں کہ میں 
کوٴی سچا پاکستانی طالب عام بن سکتا 
تو لیجے آپ کی خدمت میں حاضر ھوتا 
ھوں ۔ 


داستاں یوں شروع ہوتی ھے اس حقیر سراپا 
تقصیر ي :۔ 


پاکستان کا قیام نکن ۓے اوروں کے 
حق میں مفید ابت ھوا هو مگر خا کسار 
تو بڑے گھاۓ میں رك ۔ اب آپ ھی 
سوچئیے کہ وطن کا چھوڑنا کوئٴی آسان 
بات ے جس میں اللہ دہا اور بزرگوں کا 
کیا هوا سب هی کچھ تھا ۔ وھاں آغرت 
کی خہر ت وکجا دنیا هی ہے ے نیاز تہا۔ 
سچ مھ برا وقت کہکر نہیں آتا ۔ جھے 
کیا خر تھی کٹ قدرت میرے تلاف 
ترچکی ھے اور جن میٹرک کے امتحان 


سام 


میں کا یاب کراے پر تلی موٴی ے۔ چار 
و ناچار مجوے غلّف عادت ک5میاب هونا 
پڑا ۔ گھر والوں کو میری اس کامیابی ہو 
بہت خوشی ھوٴی لیکن جھے اہنے حال 
زار پر خود ھی رحم آرھا تھا ۔ بات یه 
تھی کہ میرے بزرگ طے کرچکے تھے 
کہ امتحان می کامیاب ہمورے ھی مجھے 
اپنے براەر بزرگ کے هاں پا ثستان بھیجچ 
دیا جاۓ ۔ جو ان دنوں ”پاکستانی باہو“ 
کر عہدے پر تھے ۔ وسے کراچی سے 
مر ے دوست احباب خطوط لکھتے تھے 
اور یا کستان کے سبز باغ دکھاۓ تھے 
مگر دل ھندسان حذت نشان کو چھوڑۓ 
١ر‏ آمادہ نہیں تھا ۔ حالانکہ جنت رخغصت 
مروجچق تھی اور صرف عندستان رہ گیا تھا 
برا هو ان بڑے بہائیوں کا جو اہنے 
چھوے بہائیوں _کے مستقبل کو درخشاں 
بے کے بہاےۓ !؛ن کے دشمنوں کا سا 
سلوک کرےۓ میں ۔ انھیں بھلا برا سپر 
و تفریح میں زندگی گزار:| کیو ں کر پسند 
آتا چنائچة: پاکستان نے کم آیاکة آو 
اور جلد آؤ ۔ بڑے بھاٴی صاحب کو 
جھ ہیں کچھ مندہتانی عادات و اطوار 
پاکستانی بناےۓ کے لیے ایک باضابطه 
پروگرام بنا ڈالا ۔ ایک دن کہنے لگے 
''میاں! ان ھندستانی اداؤں ے پاکستان 
میں کام نہیں چلے کا۔ پاکستانی بنو 
پاکستانی ؛ چلو مھیں آج کراچی کی سیر 
کرا لائیں؟“ جھے بھلا اس پ رکیا اعتراضى 
ھوسکتا تھا۔ قریب ھی بس اسٹینڈ تھا ۔ 
وعاں پہنچے تو دیکھا که لوگ بس کا 


انتظا رکیا کر ہے ہیں کشہپر کے جہاد 
پر جاےۓ کے لے ےقرار یں ۔ نە معلوم 
اس بھیڑ می ںکیسے جگہ مل گئی ۔ عم 
ابھی اطمینان ہے بیٹھنے بھی ەه باے 
تھے که ایک ”'مہذب تا؟؟؛ شخص ہے 
بس میں سوار ھوےۓ وقت ا سگریجوشی اور 
ے تکلفی ہے اپنی ڈانگ کا مصافعہ مجری 
ٹانگ ہے کرایا کہ جوش حبت ےے میری 
آنکھوں میں آنسو آ گئۓے ۔ لیکن بڑے 
بواٹی صاحب ے جھے سمجھایا که 
”'پاکستانی نہابت بھولے دوے ہیں انھی 
غیر ضروبری تکلف پسند نہیں ۔ میاں! 
ہندستانی تہذیب کا خیال دل ہے نکالدو 
یہ پاکستان جے' ابھی میں ہندستانی اور 
پاکستانی تہذیب کا موارنهہ کرےۓے بھی ند 
پایا تھاکهە ایک شخص جوکسی کارخاے 
کا مزدور معلوم ھوتا تھا صرف ایک نیکر 
زیب تن کے هوۓ مشین کے تبل میں 
لت پت بس میں داخل هوا اور نہایت 
ھی معصومیت اور ے تکلفی سے مہبری 
گود میں آیٹھا۔ جکه ند هو تو کیا 
کهڑا رھ ٹکٹ کے پسے دے تھے۔ 
بفت عھر نہی کر رھاتھا۔ وہے بھی 
مسلاں بھاٴی بھاٴی ھوے ھیں۔ آبس می 
ے نکافی کیا معنی رکھٹتا تھا ۔ میں کچھ 
جز بز ھورھا تھا که بہاائی صاحب ے 
فرمایا '”ارے! ي٭ تو پاکستانی مزدور 
سے جو اقبال کے صرف اس مصرعخ ھی 
کے معنی سمجھتا ے 'ایک ھی صف 
میں کھڑے ھوگۓے محمود و ایاز“' 

سچ کپتا ہوں که تریبت کے پہلے ھی 
سحله میں پورا پاکستانی بن‌چکا تھا ۔ 


۲۲۰۲ 


اب ولہ طریقت کی آخری منزل طے کرنی 
ٹھی پاکستانی طالب علم نا تھا۔ سو اس 
کا انتظام ہوں هھوا کە ایک دن بھا'؛ی 
جھے کراچی کے ایک کالج کو لے آے 
تاکدہ مجھے اس کے سپرد کر کے پاکستافیف 
طالب علم بناۓ کے فرض ہے سبکدوش هو 
جائی۔ مان ہے کچھ دور چل کر کالچ 
پہنچے جو جھونپڑوں کے ایک خوبصورت 
عالے میں کھڑا جگگا رھا نیا۔ دراصل 
میں کالج کو خوفزدہ نظروں سے دیکھ 
رھا تھا لیکن بھائٴی صاحب سمجھے لہ 
می جھونیڑوں نے ۔تعلق کچھ دریافت 
کرٹا چاہتا ھوں ۔ بڑے برہم هوۓ اور 
کہے لے ”'عجیب ے وقوف ھوا یه 
بھی کوٴی ایسی مشکل بات ےہ جو سمجھ 
ہیں نہیں آتی؟ عزیزم! حکوست نہیں 
چاھتی که یچارے غربب مہاجروں کو 
شہر کراچی ہے باھر دو چار میل دور 
لے جا کر بسادے کیونکه ایسا کرۓ سے 
حکومت اور مہاجرین ایک دوسرے سے 
دور غر جاڑیں گے اور وقتاً فوقتاً مہاجرین 
کی غعریت دریافت کرںۓءْ میں حوست کو 
نمی ہوگی۔ اب بھلا آپ هی سوچیئے 
اس ے زیادہ ایک حکوىت اہنے عوام 
کا کیا ضرال رتھ سکتی ے۔ اب یه اور 
باٹ ےےکه میری نظر ]ِن مربضول پر 
نہیں پڑی جو متعدی امراض میں مبتلا 
مسپتال کے فٹ پاتھ پر ننگدمڑنگ پڑے 
نوے تھے ۔ بیاریاں تو انہوں ے انے 
آپ لپٹالیں جن کو حکومت کیا کرسکتی 


ے۔ 


کالچ میں میرا داخله لیٹا تو ہر <ق 


تھا٤“‏ بھاٴی صاحب بھی یہ چاہتے تھے 
کە ہیں الج میں پڑے لکھ کر کچھ 
کام کا آدمی بن جاؤں ٭ بھلا اس غا کسار 
کی تعلیمی روایت یه تھی کہ عرجاعت 
میں دو چار برس رہ کر اُس کہ نصاب کا 
غورے مطالعهہ کیا کرتا تھا لیکن کراچی 
آکر یه صمیم قلب یه طے کولیا تھا 
کھ هر امتحاں پسلی کوٹئشضش عی ما 
کام۔اب کرلیا حاے گا اور کاسای کا 
یقین بھی تھا۔ لیکن قائداعظمرح کے بیدا 
کے ھوے”'بقین عکم ؛ کک عارت اس 
وقت دھژام ہے زبن پر آپڑی جب 
جھی یه معلوہ خوا که کراچی کے مارے 
کالجوں کی تعلیمی زبان بھی پا کستانی 
تہذ سب و تمدن کے ساتھ غبر ملکوں سے 
درآمد کی گئی ے۔ اگر لک کو به 
تحارقی آزادی ئه عو تو بھر اسک آزادی 
کا مطلب کیا ھوا۔ مس کس قدر قدابدت 
پسند واقع عزا ھوت اس لیے دیسی 
مال یعنی آٌردو ہر جال دیتا ھوں ۔ سوچا 
که انگریزی ۔بر لکچرسن کر اپ اور 
لکچرار کا وقت صائمع کرےۓے ہے تو 'اچھا 
ہی ہے کہ آردو کی 'کتابوں ہے اہتے 
مغابن کی تازی کراب کرونے ان لے 
کنب خاےۓ کا وخ کیا لیکن اس کا حال 
بھی حکوست کی ” فیر پرائز شاپ “ کا 
ساتھا ۔ جہان اغیاء کی فہرست کنثرول 
نرخ کےساتھ تو موجود رھتی عے لیکن 
کوئی چیڑ طلب کریں تو جواب ملے ا 
”مال غتم ھہوچکا ے۔ آئندہ مہینےتشریف 

ٹیے “۔ کال چکا کتب خغانهة بھی کتابوں 
ے بھرا ھوا تھا لیکن نصاب کی آردو 
کتاہوں کو ڈھونڈھنے لکا تو معلوم هوا 


کە فث پاتھ ہر بکنے والے پیارے پیارے 
خوبصورت اولوں کی کمی نہیں ہے مگر 
نصاب کی کتابیں وس نہیں مل سکیں ۔ 
بوچینے پر جواب کتاسں بازار 
میں نہیں ملتیں ھم کہا کریں ۔ انتظار 
کیجے ۔ ازارہ' عنایت ام بکه کے اپنے 
ہاں چھاپنے کا انتظام کیا ے۔ چھپ 
جاۓ کی تو لاکھوں کی تعداد میں 
کوڑیوں کے مول بازار میں بکنےلگیں گی“'“۔ 
اس ارح میں ے پاکستائی طانب علم بننے 
کے۔راستہ میں پہلا قدم رکھا ۔ خیال کیا که 
چلو کالج میں داخل تو دو ھی چکا ھوں 
اب کھیل کے میدان میں ]ترنا چاھیے ۔ 
لیکن جب ادھر کا رخ کیا تو معلوم 
ھوا کە کالجوں کو گراؤنڈ نہی دۓٗ 
گئے : اسلئے کہ يە اندیشہ تھا که 
لڑے فرصت کے اوقات میں اپنی ساری 
توانائیاں کھھل کود میں صرف کردیں گر 
جس کی وجه ے صدر اور کلفٹن وغیرہ 
جسے تفریحعی مقامات لهھ صرف منسان 
ھوکر رہ جائیں گر بلکہ غنڈہ ایکٹ جیسا 
مفید قانون بھی بیکار ھوجاے کا ۔ بات 
جلد سمجھ می آگئی اور می آئندہ کے 
لیے تعلیم اور تفریح دونوں ہے ۃوبە کر کے 
غالص پا کستانی طالب علمبننے کے لیےتیار 
ھوگیا ۔ لیکن ہا کستانی طااب علم نا 
نہایت ھی دشوار کام ے۔ہ نپ ملاحظهہ 
فرمائیں کہ بیچار ےک و کت ےکارعاے عظیم 
انجام دوے اور کیا کیا پاپڑ بیلنے پڑے 
ہیں ۔ مۂ ا اگر تعلیعی فیس کے ادا کرےے 
کے بعد جیب خرچ کے لیے پیے نہ بچتے 
ھوں اور بھوک تینوں وقت پابندی کے 
ساتھ لگتی هو تو پھر آ٘س کو پہلے کسی 


۴۲۰۲۹ 


نہ کسی طرح پرنمہل کے سامنے ابنی 
اداکاری اور مکالمه بازی کے جوھر دکھا ے 
ھوے اپنی غربت کا بقین دلانا ہڑتا عے 
تا که سرےے فیس عی معاف ھوجاے ۔ 
اگر یه بھی مکن نہیں ہو تو پھر کالج 
سے جب خرچ حاصل کرۓ کی کوششس 
کرنی ہڑقی ھے جس کا آسان طریقھ یہ ے 
که نہایت ھی عوشیاری ے لوگوں کو 
یقن دلایاجاےکه ''پرنسہل صاحب میررے 
دور کے عزیز ھوے میں؛ء چاھےاہنا شجرہ 
غاندان غلامان ے ھی کیوں ند ملتا هو 
لیکں اس پرو پیگنڈے ہے ہراے اور نے 
سارے طاباع مرعوب ھوجائی گر اور 
اساتذه بھی احاظ کرۓ لگیں گے۔ وقتاً 
فوقتاً اپنی صلاحیتوں اور سابقد اسکول کے 
کارناموں کا ذ کر ئرکے ساتھیوں پر رعب 
جانا پڑتا ےۓ۔ مثل فلاں سنہ میں میں 
اسکول کے امتحان میں فرسٹ کلاس فرسٹ 

کامیاب ھوا اور فلاں مباحثہ میں انعام 
اول حاصل کیا ۔ کرکٹکی ٹیم کا کہتان 
تھا اور آُس سال ٹورنامنٹ میں اسکول یق 
ٹیم بمعضس معرےشاندار مظاھرے اورڈبل 
سنچری کی وجہ ے جیت گئی ؛؛ مختصر یھ 
کە کوٴی بدبخت کھیل ایسا نہ چھوٹے 
ہاۓ جس کے ھم اچنے کھلاڑی نە رھے 
هوں ۔ اتنے پاپڑ بیلنے کے بعد کھیلوں کا 
کوئی بڑا عہده حاصل ھوھی جاتاعہ۔ 
پھر تو جیب حرج نکال لینا شئے لطبف 
رکھے والے شخمر کے لےمعموا بات ہھے۔ 
مثال کے طور پر اگر تفربحی شعبه سبرد 
هھوجاے تو اس کا بجٹ ایسا بنائیے کھ 
حکومت پا کستان کے بجٹ ہے بھی دو 
عاتھ آگر رن ۔ البته یه کام ذرا تجربہ 


۲۰۹۶ 


طنب بے کہ خریدی موی اشیاء کا 
اٹاک رجسٹر کس طرح تیارکیا جاےۓ ؟ 
سوا س کے لیے تھوڑی‌سی زحمت بھکرنی ہڑتی 
رعے که قریب کی راشن ٹاپ تک جا کر 
ارران کا امٹا کے رحیٹ دیکپ آتا۔ 
وھال اس کے سارے گر سمجھ میں آجاۓے 
ین ۔ اپنے جیب خرچ کے لیےاس خآنسار 
کو یە سب کچھکرنا پڑا ۔ 


مس يف مانتا ھوں که حجب نک 
اسکول میں تھا یں تعلیم سے دور بھا گا 
تھا لیکن کالج میں بھ حال ھے که تعلیم 
اسمجھہے دور بھاکتی ے۔ پھر بھی میں کالج 
اور طالب علم کے وقارک وگرےۓے نہیں دیتا ۔ 
دوسرے اخراجات کے لیے پیسے هوں یا 
نه ھوں ایکن پا بندی کے ساتھ بناؤ 
سنگھارکرتاھوں ۔ قیمتی فیمتی سینٹ لگاتا 
ھوں ۔ اچھے ے اچھا سوٹ کرایه پر 
نے کر پہنتا هھوں ۔ بد بختی ےہ رنگ کالا 
ہمہ مگر بنٹے سدورنۓ میں بعخل نہیں کرنا - 
لخچرار اور ساتھیوں پر مم را خاصۂد الرے۔ 
لکچر عال میں اس وقت داخل عوتا ە٭وں 
حب کہ لکچر ذروع عو جکا ھو تا که 
ساری کلاس ىی توجہ میری طرف مہذول 
ھوجاے میرے لباس سے نکلی ھوئی 
لیونٹر کی خوشہو ایسی ا۔کلتی کە لکچرار 
بھی تھوڑی دیر کے لیے رک جاتا ے۔ 
اسی پر ا١‏ کتفا نہیں کرتا بلکه سیٹ بھی 
ایسی قلاش کرتا ہوں جو میرے لباس 
اور لوونڈر کی خوشہو ہے محظوظ ہونۓ وا ی 
عستیوں ے فریب ھو۔ اگرچہ کلاس 
کے لکچر نوٹ کرےۓ کی فکر نہس کرتا 
لکن سال کے شروع ھی میں خوبصورت 


پیاض تیار کرلیتا ھوں چن کے حاشے 
خوبصورت بیل بوٹوں ہے مزبن ھوےَ 
ہیں اور کسی خشنویس ے اض پر اپنا 
نام لکھوا لیٹا عوں ۔ الچ میں رنگین 
مزاجی اور ترقی پسنىسی دونوں کا سکھ 
جاے یق غرض سے می نے یه طریقہ 
اخنیار کیا ھے کھ کی کے پہلے صفحه پر 
پھول ہوٹوں کے درمیان اخ غیرافی کا 
شعرلکھ لیتا ھوں ارر آخری صفحه پر 
محدوم عی الدین کيیانقلابی نظم کا کوئی 
شعر ھوتاۓے۔ 


اگرچة کله میرے امتعان ک 
کاسبابی کے طاریقھے ػچھ زیادہ ختلف : ہی 
ھی لیکں سخے ھمدرد دواحاے سے بھی 
ریاد۔ ٭رب ھیں ۔ میں آپ کو پہلے ھی 
بتا چکا ھوں که بجاے اس کے که یہاں 
کے کالچوں کا حال زار دبکھ کر ]ن پر 
وحم کھاتا خود اپنے حال زار پر رحم 
آے للنتا اور اسی کا نتیجھ تھا که تعلیم 
سے دل کھٹا ھ وگیا مہ اب صرف امتحان 
ی کامیابی ھی میرا مقصد اولیں رہ گیا 
نھا ۔ چنانچہ جب امتحان سر پر آجاےَ 
تر پھر مہی آن اانذہ* 5 ام کے ساتی اپنا 
گستاخانه رويه یک لخت بدل دیتا حںس 
کے متعلق يہ افواہیں گرم ہوتی ہیں لہ 
متحن ھی ۔ نہایٹ عی سعادت مندی ہے 
ٹس آتا ۔ پجلے مہرا حال یه موتا که 
اٴثر کوی لکچرر يہ کہتا کھ ہہ میاں 
صاحہزادے ! اگر لینٹین کی طرف جارھے 
هو تو ایک ٹرے چائے کو ”کہد ینا ٠َ‏ 
یه سن کر دل میں اول فول بکا اور 
انے جذیدٴ خودداری کو دباتا ھوا کسی 


ہم 


اور طرف نکل جاتا۔ يا پھر زیادہه تر 
کونٹس بھ کرتاکه ایس اساتذہ صاحبان 
کے ساہەے بھی ملانات نه ہوے پاے۔ 
اور اب به حال ھوتا کھ !کر چاے ک 
ٹرے برا لارعا ھوتا تو آُس کے ھاتو سے 
چهین کر خود ھی لے جاتا اور قہایت 
ھی مرماں برداری کے ساتھ جاۓ بلا کر ىل 
ادا کرۓ کی ھی کوشٹں کرنا۔ پہلے 
اگ کسی لکجرر ے آمناسامنا هو جاتا 
تو سلام کرۓ کی ر×ذلے“ سے یعے 
کے ہے راستھ بدل کر ٹکل جاتا لیکن اب 
فرشی سلام تو ایک طرف رضا ١‏ کہرشاھی 
سلاموں ہے کام نكکلنا۔ اور اگر کون'ی 
لکھ ر۔ ]صول کا سخت بابند ھوے کے 
علاوہ طبیعسب 5ک بھی سخٹت ہوتا تو 
اس کو وام کریۓ کہ لے سلاموں ک 
وجار کے بعد مجھ پر شدید قسم کی رقت 
طاری ھوجانی اور آنکھوں میں آندو بھر 
آےۓے اور ەجکہوں کے درسیان اپنا حال زار 
بیان کرتا ۔ 


اس خاص لکچرار ک نقل وحرکت 
پر کڑی نظر رکھتا جس ہے میرا کام بننے 
کی ]مید وی ۔ یعنی ١‏ گر وہ لائبریری 
می داغل ھوے“ٴ والا ھوتا تو میں 
اس ہے کچھ ھی دیر پہلے جا کر نصاىی 
یا میں نصابی جو بھی کتاب ھاتھ آجاے 
بسا اوقات تو انسائکلوپیڈیا ھی کو 
اس طرح پڑھنے لکنا جیسے کكه مطالعه 
میں غرق ہوں ۔ اس کے علاوہ اہک 
عانت حھ می خاص تھی حس ے بچارہ 
لکچرار عال لی طور پر ہتائر ھوتا وہ 
یه کہ رعب جاےۓ مواہ خواہ لاشریری 


سے اس کے نام پر کتابی احراء کرواتا 
اور پھر نہس معلوم وہ کتابی کہاں 
جائیں مگر کتابوں کی قیمت تو بہرحال 
لکجرار عی ادا کرتا ۔ پرے ایک دوست 
ےۓ جھے سثورہ دیا تھا که ان اساتذہ کا 
شحرہ معلوم کئروں جو عتحن ہیں تا که 
فرضی رشته داری ےے می کام تکل آے 
لبکن نہیں معلوم میں ۓٗ ایسا کیوں 
نہیں کیا ۔ شابد اس لے بھی کہ جھے 
قومی امید ٹھی کہ میرا شجره براعظم 
مصدوپاالٹ میکسی سے سنا مشکلھے۔ 
ویسے ھر ایک کے گگر کا بت مبری 


ڈائری می ضرور موجود ەًوتا۔ 


بە نه سمجھئۓے کہ میں صرف امی 
تعلیمی کاروبار می پینسا رھتا ہوں 
بلکه میں ا,نے ماحول کو بھی سمجھٹے 
اور اس سے ستلفبد هھوےۓےٗ کی کوئش 
کرتا ہیں ۔ اکر آپ کسی کالج کے 
ماحول اور وهاں کے لڑکوں کے کردار 
معلوم کرنا چاہیں تو بجاۓ اس کے کھ 
آپ غود لڑ کوں ے تبادلهٴ غیالات کریں 
آسان طریقشه تو مه ھوتا ےہ کہ ]مس کالچ 
کے بیٹ‌الخلاء میں از راہ ضرورت یا ہلا 
ضرورت تثریف لے جایں ۔ تو پھر آپ کو 
معلوم دوکا که وھاں کی دیواریں ةقدیم 
کتبوں ہے کم نہیں ہیں ۔ کالج کا نوڈس 
بورڈ بھی ان کتبوں کے سامنے ھیچ 
دکیاای دی5ہ یہی نہیں باکه آپ 
بعض ایسے شعراء کا ؟' فقصیح و ہلیغ ۰ 
کلام بھی پڑھ سکیں گہ جن کے نام 
لوگوں کے حافظے سے محو ہو چکے ہیں 
مر ]٘ن کی یاد کو یہاں زندہ کردیا جاتا 


"۲۸۰۱ 


ھھ۔ اس نوٹس بورڈ کی غاص غخاص 
اطلاعات یه هو سکتی یں رہم 


"کسی صاحب کابارکر فوٹن پین ملا 
عے ۔ اجس کسی کا ہو نڈانی بتلا کرےھ 
ہے حاصل گرلیں ٤‏ لیکن لکھنے والے کا 
تام نہی ھوکا -‫ 

آج فلاں لکچرر صاحمبی کلاس 
سن نگ ے کیونکہ وہ حارے ساتھ مات 
فرسٹ شو دیکھنے کے لے جارے ھیں ۔ 


منعذهةھ طاہاع ‏ طاہ ھا ں ؛ء 
: ت 2 


آج ھاری ٹدرئٹ ثیم کا فائنل 
سح تھا۔ چرنکه کے لزنوں کے زدفر شمشٹ 
ک5 مناسب اناعلام نہ ی تھا اس لیے ٹیم 
صرف دو سو را اور ایک انگ سے 


ھ رگئی ٤‏ وغیرہ وغیرہ ۔ 


ظاھر ےکهہ اس نئے طربقے سے می 
ھی فائدہ ]ٹھا. کرنا ھوں - اپنے ساتھیوں 
ادر 5لج کے نا۔ول کو سمجھنے میں محےھے 
اں ۱۲۶ نوٹس بورڈوں ؛؛ سے جو مدد میں 
ہے میں اس کا شکریهہ نہیں ادا کرسکتا 
"کیونکەہ ان '' نوٹس نورڈوں ۰ ہر اکثر 
امتحانی سوالات معه جوابات کے لکھےملتے 
سال بھر تو اخراجات کسی نہ کسی طرح 
پورے ہو جاےۓے ہیں لیکن ا تحان کے 
قریب ما ی مسئله بڑا پیچیدەەو جاتا ے۔ 
بقایا فیس ۱دا کئے بضر ظاھرے کھ ھال 
ٹکٹ نہیں مل سکتا اور ادھر دفتر چمڑی 
جاۓ مگر دمڑی نہ جاۓ کے مقةولے پر 
کاربند رھتاے تو اس مشکل کو ح لکرۓ 
کا ایک آسان طریقه میں ۓ یه ایجاد 


کیا تھا که ستاد تو باب کی جگه هوتا 
مر اس ی قب کاسپارا لیکر اکیز 
کسی نە کسی ]تاد لواپنی فیس کا 
ضامن بالیتا اور 'متحان دیکر جو او در 
گیارہ ھوتا 7و پھر آئندہ سال ھی نظر آتا ۔ 
اس طرح بس آستاد کی تنخواء سے ادا هو 
حافی ےے۔ رپ آت بوجھینگے کهہ حب 
+مرے بە 'حھن نھے تو میں نۓ کالج کا 
آغری امتحان کس طرح کامباب کیا تو 
صاحب وہ کوٴی بڑا راز نہیں ھے اس کو 


و 
بھی سن لیجئے ۔ 


بعض لڑ کے حائظ قرآن کی طرح درسی 
0 کے ۔حافظ بھی بن جاے ھی۔ جس 
کا کم از کم خا کسار قائل نہیں ےہ۔ 
”کیونکە اکر زمانه طالب علمی میں دماغ 
ہر زور دبا گیا تو آیندہ زندگی میں سیاسی 
دبوالیه هو جاتا ے اس 'ہے ھاتھ یی 
پھرق اور ذ٭ن کی جالای ہے کام لیتا 
ھوں -۔ یعنی کسی نە ٢ی‏ طرح سوالات 
کے پرچے چھپنے سے پہاے ھی ان سوالات 
کو اپنی دوانح وا ی کای پر معه جوایات 
کے چھاپ لیتا موں جس کو امتحان کہ 
کے اندر اپنی مٹھی میں بەآسانی پکڑسکوں 
یا پھر اہنے سفید کیڑوں کو جوابىات کی 
پیاض میں تہدیل کرلینا ھوں ۔ اگر اس 
سے بھی کام تھ تطلے تو پھر ایسے کرایه 
کے خدمت گار بہت مل جاے ھیں جو 
خاکسار کے بجاےۓ امتحان دیتے ھیں ۔ 
وبسے امتحان کامیاب کرناے بھی کونسی 
ابسی مشکل بات - آپ ھی بتائے اگر 
آپ کو پانچ روٹیاں هر پاچ گھنٹے کے 
وتنے ے دی جائیں تو بەآسانی حضم 


کرسکیں گےم یا پھر ایک ھی وقت می 
کھاے کو کہا جاۓ ۔ اسی طرح اگر 
لازمی مضامین بہلے عال میں اور اختیاری 
مضامین دوسرے سال میں کامیاب کرے 
کو مھا جا نو ھا آپ کیو کزان اکا 
هوسکتے ہیں ۔ جب کہ میں سۓ خود 
میٹرک کا امتحان ھرسال ایک پرچه دیکر 
کامیاب کیا ے اور اب جبکە میں امتحان 
میں کامیاب ہوچکا ھوں تو لوگ حیرت 
کروے میں ۔ دشمن کہتے پھرے ہیں کهە 
میں 11:13118ع[7](حفيه) تم روںکی ہدولت 
کامیاب ھوإ ہوں ۔ کسی ےۓ کہا کەہ میں 
یویورسٹی ہے اپنا مارئس شیٹ محعض 
اس ڈر ے نہیں نکلواتا که مبادا میرے 
نتیجہ کۓ اعلان میں تصحح نە کردی 
جاے ۔ بعض ساتھی تو مان تک کہتے 
ہیں کہ بجھے اپنے نصاب کے علاوہ 
جولیس سیزر کے ہ۔ذکر اور مونٹ ھوے 
کے متعلق بھی علم نہیں ہے ۔ 

اب بھلا ان باتون سے کیا حاصل 
بوپیورٹی کا مقصد تو یه ھوتا ے که 
طالب علم ا٭:حان کامیاب کرے اور ڈگری 


۳۴۴ 


لیکر عملی دنیا مرٍں سیاست لڑاےۓ ادھر 
مجرا بھی یہی مقصد تھا اور یں ےٗ بھی 
امتحان دیکر ڈگری حاصل کی هھھے چا ےہ 
آپ ١‏ ہے یوں کم ں کھ ' یوی ورسٹی ۓے 
سمھارے لے مس ڈکری لٹکادی بے 'بہرحال 
آپ بہ نفس نفیس ملاحفله قرساسکتے ہیں 
کہ میری ڈکری جعلیى نہیں ہے۔ وینے 
بھی عملی زندکی میں مہرے کام تو بجی 
ڈگری آۓ گی ىہ کە مبری قاہلیس ۔ آج 
اس ملک میں جس طرح حتاف اشیا کا 
ایک جھ بازاراور اس را خاص 

سرٹیفکٹ اور ڈ٣‏ گُریوں کا بھی َ ے 
اور اس کا ٹرخ بھی جو پڑعنے والوں کی 
رہاٴی اور خدمت خالقی کے لیے نیچے 
لکھا جاتا ے: 

میٹرک کا سرٹیفکٹ (اصلى یا جعلی) 
ہر روپيه ماحانھ ۔ بی ۔ اے کی ڈگری 
َ یا جعلی) .سم روپیه ماھائه ۔ 


ہس بھی یی ورس 


تالج کی لکجراری (تننخواہء حسب صواب 


دید لالج ۔ 


متعلم سال دوم آردو کالج 


202.0-7 اب کا اآخرک یور 
اور خلیف سے 


خلیل‌خاں ہے کون واقف ہیں ء 
حہاں فاخدہ کا ذ کر غخہر آتا ھ وعان 
غلیل خاں کا نام آنا لازم ے۔ دونوں 
لازم وہلزوم ہیں ؛ ایسا کبھی نہی 
عوا کہ لوگوں ے فاخته کا ذ کو کیا 
و اور خلیل خاں کو بھول گئے هوں 
پا غلیل خاں کا نام لا ہو اور انی 
فاخته یاد نہ آی هو ۔ آپ ہے ایک 
زساۓ می فاخته کو بڑا پربشان کر رکھا 
تھا ۔ شابد یہی وجهە تھی کد آردو ادب 
میں فاختہ ]زاۓ والا عحاوہہ رواج با کیا 
خاں کا 
ہے دور کا بھی تعلق نه تھا) لیکن جند 
دن ھهرے انہوں ے اچانک فاخته اڑانا 
چھوڑ دا اور ]ردو ادب کی خدمت کا بیڑہ 
اٹھا لیا۔ہ انہوں نۓ ا بھی دو ایک 
مقالے بھی تھ لکوے تھے لہ بڑے رے 
مقاله خّاروں اور ناقدوں کو ابنی ہگڑیاں 
سنبھای مشکل ھوگئیں ۔ پدانجہ صورت 
حال ہر غور کرنۓ کے لے تمام :افدوں 
کو ایک ھنگامی اجلاس بلانا پڑا ۔ ِس 
میں طےیه ھوأ کە خلیل خال کو شکست 
دپنے کا صرف ایک ھی طریقەے چنانچہ 


(اگرجه اس وفٹف خلیل ادب 


انہیں ہدنام کرے کی ےاطر ]ردو کے بڑے 
بڑے مقاله تلاروں ےٗ ایک اور کھڑا 5 
اب خلیل خاں جس محفل میں بھی جاے 
بارلوگ ہم زناں عوکر چلا پڑت بھاٴی 
وہ دن لد گئے جے۔ خلیل خاں فا ںضه اڑایا 
کرۓے تھے ۔ ھم سب چالتے فی که 
خلیل خاں می برداشت کا مادہ اور 
انسانوں سے کچھ زیادہ ھی عے۔ و لڑے 
بھڑےۓ ہے ذڈرا دور ھی رھتے مس (حالانکهہ 
ورزنس ان کا محبوب مشغلہ ے) لیکن 
جب دعوت دبے والا خود مدعوکر رے 
که آببل بجھے دار نو وه آخر کب تک 
ضبط کرے ء چنانجهہ انہوں ے سینگ 
مارے کا ایک شریدائه طریقهہ یه تکالا 
کهھ ایک بریس کانفرنس کرڈا ی؛“ لیکن 
افسوس اور صد افسوس کھ اس اھمتربن 
کانفرنس کا پریس ے بعض شر پسند 
کے پروپنگئنڈڑڈے کی وجەه ہے 
بای اٹ کیا؛ مھے ]ردو ادب ک 
ھمدردی ]س کانفرنس میں کھینچ ۓ گئی ۔ 
:ھی وجه تھی که اس کاندرٹنس ہی 
سواے ناچیز کے اور کوئی نه تھا۔ 


عغاصر 


میں ے بوری جانفشاىی ہے اس روداد 


۲۳۲۶ 


کو قلعبند کرنۓ کی کوششس کی ۓے لیکن 
پھر بھی اگر کہیں کوٴی غلطی رہ جاے 
با ھوجاے تو آب حضرات ١ے‏ مبری 


آنی غلطی سمجیے انت جس دہ آردو 
ادب کچ سہوبتپ سک اعلان هو رھا ھھے اور 
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ہار بہار دورھاے ( آردو ات کو موت ہے 


سرلفکٹ رےملک کےا کر دا۔شمند 


ناقدوں ۓ عطا 27 هیں) اسے سے 
خلیل خاں کے افکار ادیبوں رر لئے عموما 
اور نئے ادیبوں کے لیے خصەدصاً بڑے 


ای ھی بشرط که و انہیے سمجھنے 
کی دوشش کریں اوران سے 


فائدہ اٹھائی ۔ 


بورا پورا 


جس وقتىس ے علیل خاں کے 
پنش رر کی او ٹی بحائی نو ان کا اخلاق 
ما“ دنلهہ فرسائے که خود دوڑے دوے 
بامر تشربف لاےۓ اور مجھے گاے 


لپ ے ھوے قرعایا کہ می تو ہھ 
سمح۔ا تھا که آج کوئی نہیں آۓ کا 
لیکن رب العزت نے کہ آپ آ گئے 
ورنه دسشمن مقاصد می کامیاب 
ہوجاے اور میری "مام حنت فضول جاتیق 
جو میں ۓ تیر کی تیاری می صرف 
ی تھی ۔ کہہے کہتے وه ایک دم 
۔اجیدہ ھوگئے میری طرف بغور 
دیکھتے عوے پوچھا آپ اخباری "نائندے 
و میتی ے تعجب ہے پوچھا 


اہنے 


ھی ک 


7ون تا آپ کو اس مہی کوٹی 
ٹک ے۔؟ “ میں ے اہنا پریس ارڈ 
انہیں دیتے ھوے کہا '' آپ اطمینان 


کر لیجے 2 


بھای ا 


و۶ 


7 ہیں نہیں میرے 
انہوں ےۓ تڑپ کر کا وچ 
تم پر شک کرنا ھرگز نہیں تھا ٴ 
بات دراصل يه ے که ابھی جد 


میرا 


گھنٹے ھوے ہیں آپ ھی حضرات کا 


انتظار ڈر رھا تھا کہ گوٹی بڑے زور و 
شور ے سی ؛ مہن ے دوڑ رز انت والے 
کم ا۔تال کیا اوز سے اندر چاے ےکی 


لے کہا تو وہ مھ ی ےکمہنے (کا ۶۶ حضو 
بامر ھی روٹی بھیج دبجے۔'' یھ - 


وہ ڑی دیر تک آپ می آپ سا ' 
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فو 
تیا 


جب هنسی تھمی 3و کے لے 
مان ہیں د ا'مل ھرے ' متاں 
اجھا خاصه عز تھا _۔ ہہ :اف کمروں 
ہوے ایک وسح ھال 
مس پہرنحے حہاں جار پانچ سو کرسیاں 
بڑے سلیقے سے لی ھوٴی تھی ۔ کمرے 
یىی دیرارس تام الہ اور مس دہ اد بہوں 
اج تصاویر سے سجائی گئی ٭ھیں ۔ ساەنے 
ایک امشح تھا جس پر ایک 
کرسی تھی خلیل خاں ایک دم لیک ک5 
ُ٘س بلند کرسی پر چڑھ گئے اور 7 
ساەنے کی کہی: قر دیٹھنے سپ اشارہ گیا۔ 
جب میں بیٹھ گیا نو انہوں ےٗ نوکر 
کو .الیک آن کرۓ کے لے 
مائیک آن ھو گیا تو ای ے 


کا 


سے گزرۓے 


اونجی 


کہا جب 
بڑی 
میں 
اپ اىنی کانفرنس س شروع 282 رھا ھوں ' 
آپ اہے کاےذو قلم سابھائیں ؛٤+ميیں‏ ے 
جلدی ہے اپنا قلم سنبهال لیا اور نوٹ 
کنا دع کیا 


با دا ر آواز می کہا 7 حضرات 


سرب 


ڑدے گردے والوں کا کام ے۔ میں ے 
جو کچھ کا وہ زماۓ کا نقاضه تھاء اس 
دور میں کوی شحص اس وقٰ تک زندہ 
نہیں رہ سکتا جب ؛حے وہ اس زہاےۓے کا 
ساتھنه دے۔ ساری ڈنیا اندھا دعن 


ادب کی خدسمتف سی حٹی ھوڈٴی تھی ایک 


ہم ھی ہد بخت رہ گنے تھے حو فاحهہ 
ازاے دک ہے طرح مغ سے ۔ ھمارا 
بھولا پن کہہے پا بدیخی له ھہم فاختد 
٦‏ ۲ ری 2 
اڑاے ھی تو سب تچجھ سمحیے ھوے 


تھے اور اسی لو باعب عرت جات 
یر حجحب انکے بھلی نو محاوم ھوا کہ 
سزت نو ان کی وی ے حو ادبیب ھی 


وی ھا سی مو کا 


لکن صاحدب در کے 
77 2 ے کّا ہے تو 
زاں معامله ھی سجحجب تيیا کوی خداےۓ 
بسخن بں بٹھا دھا تو لوٴی خداےٗ تاقید 
اور کوڑی خداے افسااه ۔ بڑے دنوں 
تک به بات میرے سمجھ مس نە آسق 
آتۃ من اس کو ادل سڑے یف 
کھ انی خدای الاٹ ہھوگئی لیکن 
جب ھندسان کی تقسم ھوٴی اور سے 
پاکستان بھاگ کر آنا پڑا تو یہ مسثله 
خود بخود حل هوگیاء آپ نۓ اگر سم 
کے واقعات کو غور نے دیکھا ے تو 
یه بات آپ پر بھی واضح هو جاۓ ػگػ 
آپ جافتے هیںکهە تقسمٴ ەوے ھی سان 
سر پر پیر رکھ کر بھاگے جب اس یا 
سر زسین پر پہنچے تو دیکھا کە بڑی بڑی 
عالیشان عارتیں خالی پڑی ہیںء بس کیا 


تھا جس کا جس بلڈنک میں سلیگ سایا 
گھسں پڑا ۔ جس ۓ وہاں بنگله اور کار 
خواب میں نه دیکھی تھی وہ صاحب تار 
اور مالک بنگلە نظر آیا اور جو صاحب 
کار تھا صاحب فٹ ياتھ اور جھونپڑی 
نظر آیا ۔ (اب آب سمجھ گئے ھوں کے 
که ان بدہبوں کی ادب لو زندگی ے 
ے تعلق ترے میں کیا مصلحت ے) ۔ 


جب مں ے ناختده اڑانا چھوڑ دبا 

و مہاں کے خداےٗ سخن خداے تنفید اور 
خداۓ فسابه کے اس حود به نفس عیس 
مچاء اپٹا نعارف‌کرایا اور ان سے گزارس 
کہ بھائی ھمیں بھی دوٴی خدای الاٹ 
کرادو یه سب ےھ ھاری آنکھ |س وقت 
کھلی حب مم نلوگ ام خدائیوں پر 
قابض ھوچکے تھے لیکن اب میں بھی 
تھوڑا ہت حق ملنا حاعے۔ اس پر تینوں 
غدا کھل کھلا کر عنس بڑے حب ان 
9ئ عنسی ٹھمی تو میں ےْ گزارٹی ی 
کہ بھائی خدا ھی ندسہ یکوٴی پیغمبری 
عی دلوادوء میا ی ڑىات گرد پوش پر 

ممیارے چند جملے سے یے لافانی بناےۓے کے 
لیے کاق ہیں یا کم از کم تم میں کوٴی 
مبری کاب کا پیٹی لفظ ھی لکھ دے۔ 

اس بر پھر ھنسی دورہ پڑا ۔ اب مھ ہے 

بردازت لهە ھوسکا اور مءیں انھیں الٹی میٹم 

دیکر ایا کہ وه اب ابنی خداٴی اور 

کائ/لوترن فکوات رت اون کر بد 

میں نے انتہاٴی اہمانداری ہے اردہو ادب 

کے بھولے ببالے قارئژن کرام کو پنانا 

شرود کیا که آپ کے خداۓ سخن اور 

خداۓ قنقید کنے پافی میں ہیں تو به 


سیف 


سب چیخ پڑے جب ان سے کوٴی جواب 
نەبن پڑا تو انھوںدے میرےخلاف متحدہ 
حاذ بنایا میرا مذاق اڑاۓ یکوشش 
کی لیکن آپ جائٹتے میں چاند ہر تھوکنے 
والوں کا کیا حشر ہوتا ے۔ چنانچه 
وھی حشر ھواء انکا تیوک ان کے ھی 
منه پر پڑے ل5 مہ اردو ادب _کے قارثٰی 
کرام معرےساتھ ٭وے لے تو وہ بڑے 
گھبراۓ میرے پاس خود ایک وند کی 
شکل میں آے او رکہاء بھاٴی نظم یق 
خداٴی مہاری ءنتثار ےے۔ اکر تم چاھو 
تو دو تین دن میں یں خداے نظم 
بنادیں ١‏ مم بڑی پیاری نظمیں کہتے ہو 
”مھاری نظم میں فرار بالکل نہ ھوتاہ 
کسی کی فکر اقبال سے بلند عو بانه هو 
لیکن مھاری فکر یقیتاً اقبال ے باند ے 
مجھاری وه نظم ''اندھیارا اجیارا روے 
ساری رات“ تو ایک لانانی نظم ےے_' 
مگر میں‌ے کہا 'بھای اب میرے ہنسنے 
کی باریے؛ چنانچه میں اپئے پیہھڑوں ہھ 
پورا زور دیکر عنس پڑا جب مہری ھنسی 
تھمی تو میں نےۓ ان ہے کہا ”جاؤ میاں 
جاؤ ء اپنا کام کروء ھارا شعری خانه 
بانکل خا ی ےء تم میری نظم یا مرے 
شعر کیا سمجھ سکوگے جب کہ تم ایک 
مصرعہ ٹھیک ے نہیں لکھ سکتے؛ وہ 
سایوس ھوکر اٹھے مگر جاۓ جاے ایک 
عدد الٹی میٹم دے گئے؛ یہی وجدے کھ 
آج انھوں ۓٗ میری پریس کانفرنس فیل 
کرۓ کی پوری پوری کوشش کی مجھے 
ابسا غسوس هھوتا سے کھ وہ اپنے اردو 
کے بعاوروں سے خود نا واقف ەیں شاید 
انھوں ۓ 'جسے خدا رکھے اے کون 


چکھے؛ کبھی نہیں سنا ء انھوں ۓ آوئی 
سی کوشش کک لیکن کانفرنس فیل اه 
کرسکے اور آج میں آپ سب حضرات کو 
حاطب کر رعا ھون ؛ اب چوٹکه ہریس 
کانفرنس ہوھی رھہی تھی توب اس 
موقع ہے فائیده اٹھا 5, آپ حضرات کو 
ا افارۓ روم رکون جافاء 
اظہار فئر کا مدعا یقیناً عوام اور نئے 
ادییوں کے لے سود مند سے ۔ 


یه بالکل سچ ےہ اور اس ہے کسی 
گور قو اضان نہ سر ا ا ادن ہے 
قومیں بنتی اور بگڑتی ھیں ۔ لبکن یه 
کوڑی کكایه نہیں ؛ قوسوں کا بگڑنا ان کا 
اپنا اختیاری فعل بھی ے وہ اگر چاھیںی 
نو صرف لگڑ بھی سکتی ہیں خواء اس 
زماۓ می کتنے ھی خداےۓ سخن اور 
خداے تنقید پیدا هو جائیں۔ انھں ان 
کی اس اختیاری فصل ہے روکنا ان 
خداؤں کے بس کی بات نہیں بلک اس 
خداۓے لازوال کے س ىی بات ے جس 
ے ان سب خداؤں کو پیدا کہا ۔ لیکن 
تاریخ گواہ ے ک٭ اس خدا ے کبھی 
کسی قوم کے بگڑے میں مداخاب نہ 
ی۔ ہاں یه سوال پیدا ھوتا ے 
اور اے پیدا بھی هونا چاعے کہ 
ادب کیا ے؟ اس کو آپ یوں کہه سکتے 
میں کہ ادب سب کچھ ےے ورٹه کچھ 
بھی نہیں ۔ یا آپ یوں بھی کہ سکتے 
ہیں اپنے خیال کو دوسروں تک پہنچانا 
ادب ے؟' اب چاے خیال اجھا هو یا 
برا“ یہ خیال پر متخشر ے ' آپ بخوبی 
ورتف می کہ خیالات هر دوقسم ہے 


ری 


هوۓ ھیں لیکن نفادانکرام کا ظلم 
خیال کے قصور کو ادیبوں کے کھاۓ 
میں جع کردیتے هیں یعنی اکر خیال 
ہرا عو تو ادبیب بھی برا هوگیا ٤‏ یہاں 
جو غور طلب بات ہے وہ بالکل نظرانداز 
کر حاے ہیں کهھ قصور خیال کاے یا 
ادیب کا۔۔۔؟ لیکن يە مسئله اتنا ھی 
پرانا اور فرسودہ ےی جتنا انڈے اورس غی 
والا مسثله“ اس لیے اس مسثله کو هھم 
بھی پس پشت ڈال کر نے ا؛یبوں کے 
متعلق کچھ گفتگو ک ریں کے نئے ادیبوں 
کی ہدقسمتی میں پھلا کس کو ببه 
حوسکتاعہ ان کی سب سے بڑی بدنصیبی 
یدۓے کہ وہ اس وقت پدا عوا جب کھ 
تمام اچھے اور برے موضوعات ہر لکھا 
جا چکا تھا۔ دوسرے یه کہ اردو کے 
ادیپ مندوستان یا پاکستان میں ھی 
ےت 

ر چیں هوق ۔ حہ فسوس بات 
ہے کہ لوگ تعلیم اور آبائی پیئے 
چھوڑ کر ادب کی خدءت کے لیے میدان 
میں آے ہیں لیکن ان کا کوئی نوٹس 
نہیں لیتا اس کے برعکس ترق یافتة مالک 
میں سنا ے که بڑی قدر ھویے ۔ جب 
کہیں کوئی ادیب ی! تقید نکار جاۓّ 
ہیں تو آٹوگراف لینے والوں کا اتنا 
ھجوم ھوباتاۓے که پولیسا کو ٹریفک پر 
گنڈرول کرنا مشکل ھوجاۃے؟“ میں یه 
بات شکابتا نہیں کہهہ رها ھوں اور نه 
ھی ہیرا مقصد یہاں کی پول سکو پریشان 


کرنا ے' میں یہاں کی پولس ک 
مصروفیتول ہے بحاىی واتف هہوں ؟“ مھ 
سے اس دیس کی اقتصادی حالت ڈھکق 
چھپی بھی نہیں“ میں جانتا ھوں کھ 
لوگوں کی ما ی حالت بیت غراب ى,ان 
ہے پاس آٹوکراف تک خریدۓ کے لیے 
پیسے نہیں ھیں۔ اس کا مطاپ یه 
نہیں لیا جاسکتاےٴ کہ ھمارے پاس بندم 
نه ھوتو ھم فاقوںر کی موت مہمائیں 
یا ھمارے پاس اٹوگرافی تک نف هو تو 
ہم آٹوکراف لین ھی چھوڑدیں ۔ اس 
ٍ مت ہے سیری پہلی 

ذارش بھ ھھے کہ وہ امریيیکه سے 
گندم کے ساتھ اٹوگرافف یکے بھی 
منگواے اور اے پہلک کو مفت سہلائی 
کرے اگر ایسا نہس ھوکا تو ھارے ملک 
کا ادی ذوق بالکلٰ خم ہو جاے کا اور 
ردو ادب جو غالبا اب تک نہیں مرسکا 
عے بالکل مرجاۓ کا اور اس کی موت ک 
ذمەداری پوری طور بر هماری حکوبت 
پر ھوگی کہ دوسری گزارش حکومت ے 
یه هوٴٰی که اگر اے ادب سے ذرا بھی 
عمدردی ےہ تو وہ تحریک امن کو ٭ر 
جائز نا جائز طریقے سے ختم کراۓ اور 
حلد از حلد تٹیسری عالم ٹم ھنگے کراے 
تاکہ افسانهہ نگاروں کو ایم بم اور 
هیڈروجن مك تباەکاریوں پرحسین افساے 
اور شاعروں کو بیاری بیاری نظمیں کہنے 
کا موقع ملے ۔ ان دو گزارشات کے بعد 
مہ اپنی پریس کانفرٹس ختم کرتا حوں ء 
یه کہکر خلبل خاں نے اپنی کانفرنس 
سچ مچ خ مکردی ۔ 


2 میں 


۲۶۲۰۹ 


این انشا 


گلشن سے سبا کا ایک ج؛ونکا 
بیگانه صفت گزر گیا ےہ 
شکلیں نہیں ذھن میں گلوں ک 
باتیں نہیں یاد دوستوں کیک 
کرۓے رے لوگ کچھ اشارے 
آے رعے کا کلیں سنواررے 
ھونٹوں پہ تبسموں کا جادو 
آنکھوں‌میں:”عجیب‌شخص نے تو؛ 
دل اجنبی اجنی بچارا 
یه حیرتوں حسرتوں کا مارا 
بیٹھا۔ رھا سوزسا جکاے 
یعنی : لکوئی اس طرف نہ آےَ 
گلشن کا ھکر اک نہال چوٹکا 
گلشن سے صبا کا ایک جھوٹکا 
بیكانہ صفت گزر گیا حے 
انا ے عجیب حال لوگو 
آتا ے تمہیں خیال لوگو؟ 
ایسے بھی ھیں نجد میں دواے 
رنے یں جو عشق میں سیاۓ 


ھ۲۳ 


کہنے میں کبھی نہ جی کے آئیں 
اہنے سے بھی آپ کو چھہائی 
دل میں تو ھزار آرزو ے 
مونٹوں پہ کچھ اور کفتکو ے 
لوگوں ےۓ کبھی جو حال پوچھا 
کیسے عو کہو؛ سوال پوچھا 
”'اچھے هیں بس آپ کی دعاۓ ٠:‏ 
يكائهہ صفت گزر کیا ہے 


گلشن سے غخراب لوٹ آے 
انشا ۓ یه سال بھی گنواۓ 
گلشن تھا کہ قریہٴ نگاراں 
اپنے یە نصیب تھے تە یاراں 
کلیوں ہے گلوں ہے پیار کرے 
وحشت کوئی اختیار کرے 
چٹکا کیا دل کا ایک گھاؤ 
کلیوں ۓ بھی کہپە دیا کە'جاؤ 
مانگو ھی نہیں تو تمکوکیا دیں 
کاق هیں تمہیں هماری یادیں 
جی میں ےے غبار حسرتوں کا 
سن ے زار حسرتوںك کا 


گلشن سے عبا کا ایک جھوٹکا 
بیكانه صفت گزر گیا ہہ 


۰۸؟ 


جگن ناتھ آزاد 
رباعیكات 


گہرائی میں اور بھی آتر جا اے دل ! هر موج یقی ںکو پا رکرجا اے دل! 
انکار سے اقرار ہے افضل لیکن انکاری حد ہے بھی گزرجا اےدل ! 
ھرشہد میں پوشیدەے سم کا پرتو ہر لعاف میں سے نہاں ستم کا پرتو 


معلوم بھی کچھ ےعیش کے متوالوا ھرعیش میں بنہاں ےالم کا پر تو 


ےسےےجتہتسحس×ىإى٭٠ی۰_ؤےےےوًِِسِ٭ِٔوذےػػڑ5<س”ج‎ 


نظروںے حجاہات آٹھادے بندے! تحقیق کی منز لکو صدا دے بندے! 


اک زندہ و پائندہ حقیقت ے علم .سر علم کے روبرو چھکادے یندے! 





تشکیک کی غد پدکس لے اوغائل ‏ ایقان کو کہہ رھا بے ارم منزل 


کیافرق ھےتشکیک میں‌اور ایقاںمیں وہ عیش ہماغ ے تو یه لذت دل 


حب بھڑکگ إتھتے میں شعلے 


حھکو ٹھکرادے یا اپنالے تیری مرضی ۓے 
زھر تک تجوکو خوشی سے نہ یہ پینے دیں کے 
بھی دستور ھے دنیا کا -- یہی رسم حہاں 


دامن شوق ہے پہلے تو ھوا دبتے ہیں 
جب بھڑک آٹھتے ہیں شلے تو بجھادیتے هیں 
میرا کیا مین تو غم ژبست کا زندانی ھوں 
غم دوراں کے جلو میں غم جاناں بھی سہی 
دل خوںگشته تو ے؛ دیدەگریاں بھی مہی 
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تجھکو اک شمع کے مانند ھی جلنا هے اکر 
پھر میرے تیرہ گھروندے میں برائی کیا ے 
مل کے دیکھیں گے زماۓ کی خدائی کیا ھے 


ے خطر موجوں کی صورت جو بپھر سکتا عے 
اس تلاطم میں وھی باز اترسکتا مے 


٣۳ 


بےان 


سالہا سال گی خاموشی“ٴ ے رنگ کے بعد 

آج پھر غواتب گنت دل میں کوئٴی جاک ے 
مم کہ اک عمر سے تھا دل کی طرح سست خرام 

تیر کی طرح رگ جاں کی طرف بھاک ھے 


کوئی دھڑکن نہیں بیدار 
کہ پلالے اے 
کوڈی لمحه نہیں تیار 
ىر "ارہ ایۓ 


ظہور نظر 


پرسکوں جھیل کے مانند تھی ٹھہری ھوٹی زیست 
وقت اس جھیل پہ بجلىی کی طرح ٹوٹا ےہ 
متجمد دردکه اک عمرہے پگھلا ھی نە تھا 
سينهٴ سرد ے جهھرۓ کی طرح بھوٹا ے 


سنگ اميید نہیں باق 
که روکے اس کو 
کوئی مہید نہیں :اق 
که ٹوکے اس کو 


۲۴ 


عشق ےنور ے کس حال میں ؛ کیسے دیکھیں 
افقٰ چشم پہ ایک آدہ ستارا بھی نہیں 
حسن جبور کو کس طرح ء کہاں پر دھونڈیں 
اور تو اور خیالوں کا سہارا بھی نہیں 

ایک شثدویر تھی 

کجھ یاد ے کچھ یاد نہیں 

ایک تصویر تھی 

کچھ یاد ھے کچھ یاد نہیں 


موج در موچ تصور کی انلقی موی رھ 
ساحل ذفھن ہے ٹکرا کے پلٹ جاق مے 
کيا خبر ڈوبا کہ سنبھلا ھے سفیتة دل کا 
دور تک ھم کو تو بس دھند نظر آق ے 





۲۳ٗ۲۰۳)ٔ؟ 


عَ الہ عظمی 


وحشی نخمے 


. کچھ ان کی باتیںء کچھ اپنی باتیں کٹتی هیں یونھی اب غم ى راتیں 


عاۓ وہ لوگ جن کے آے کا حشر تک انتظار هوتا ھھے 
آغر شب بے گر پھر بھی وہ آسکتے ھیں 
شمم ک لو کو ذرا اور ابھی ]کسادو 
دل میں ثعلے دے میں یونہی رھنے دو اٹھں 
ےی کو پنکھا نە جھلو آگ بھڑک جاۓ کی 


چھہاے کو چھہایا وصل کک هر شادمانی کو 
اجازت دو تو اب عم ھجر میں جی کھولکر رولیں 


- 


ھماے یہ حال کہ اس ترک تعلق پر بھی 
کچھ نہیں کہتا کہ میری بھی تو رسوائی ے 





پھر لهە شاید مل سکیں ؛ پھر آزسالے ایک بار 
تجھ ے چھٹ کر پھ رکہال جیتے ھیں دیواۓ تم 


یوں جھلس ڈالا تھا دنیا کے مصائب ۓ مگر 
تم جو یاد آے تو پھر ئھنڈی ھوا چلئے 2 


٠۰۳‏ ؟ 


جھے پاحر ئد چاھو لیکن اتنا ت وکرو 
جھوٹ ھی کہدو کہ جینے کا بہانہ مل سکے 


اے حسن ھم ترے بہت احسان مند ھیں 
جینے کا کچھ سزہ ے ترے دم ہے وزنه عم 
گم گشتتان غعکدہٴ روزکار تھے 
پھر چلے جانا ابھی وقت بہت باق ے 
ابھی رک جاؤ که جی بھر کے کہاں دیکھا نے 





اسی سہارے په کچۓے کر گزرۓےَ ھیں ہم لوگ 
بڑے ھی کام کا ھوتا ھےہ زندگی کا قریب 


میں ان کے گیسوؤں کی یاد سے رنگیں بنادوں کا 
ذرا کچھ دیر میرے پاس تسہرے شام تنہای 





ھم آوارہ گرد یں لیکن شاید تم کو بتہ نہیں ھے 
کٹنے غبار میں اس دامن میں ء کتنے دل میں طوفان ہیں 


اتنے دن بیتےکه بھولے ے کبھی یاد تری 
آے تو آنکھ میں آنسو بھی نہیں آے ہیں 


اس قدر سادگی اور اتتی کشش ء ایسا جمال 
کون سا رنگ يە آضر تری تصویر میں مے 


سد سد صصح 


نه اس کی تیری وفا مل سی نہ داد عوس 
مجھے عود ابنی جرانی یذ زحم آتا ک7 








۴۳٣۴۰ 


جن کو اب سن کے عے کچھ اور بھی وحشت ھویق 
جی کبھی ایسے فسانوں ہے بل جاتا تھا 


تری وفا میں ملی آرزوےٗ موت حھے 
جو موت مل گئی موی تو کوٴی بات بھی تھی 


سنارھا ھوں انھیں جھوٹ موٹ ایک تصه 
که ایک شخص محبت میس کامیاب رھا 


کت آ۲ا 


یه بھی ان کا کرم پاس مرے چھوڑ کۓ 
ھاے وہ درد کہ جس درد میں روے نەه ۓے 
گزاردی میں ممھاری رہ تکتے تکتے ایسی زار راتی 
مگر تمھارے یہاں تو اس پہلی رات ھی کی سحر نہیں سے 





ملتا جاتا ے ترے غم میں زماے کا بھی شغم 


تم مرے دل میں سماۓ ھوء وھی روح میں هو 
پھر بھی آجاؤ کہ تسکیں نہیں ہوتی ھے 


ذرا ان نجر کی گھڑیوں کا بھی کچھ حق ادا کرلوں 
کە تیرے ساتھ بھی میں ہے تو کچھ راتیں گزاری ھیں 


میں ے دیکھی ے وہ اک ساعت نایاب بھی جب 
جسم اور روح میں فرق نہیں رھتا غ 


پاک بین نظر میریء عشق میرا سنجید 
پھر بھی کی ھے بوالہوسی حسن کے اشارے ور 





۳۰ 


نہ یی 
نا مکمل مگر مجری و ااتے_ پہلے 
تھا 
٦‏ 
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ۓ آج 

بان 

سمسپیر 

" کوڈٹی 
2 سے بد 
۱ مب کہ 
٦‏ فضا مم 
یه کشتی ْ 
چاندنی ء 
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سکتے 
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یق و ه4 ذی .- جتھ کو 
جعے 


مسمسید 





۲۳۳۴٣ 


بن کو اب سن کے ے کچھ اور بھی وحشت هوق 
جی کبھی ایسے فسانوں ہے ہبل جاکتا تھا 
تری وفا میں ملی آرزوۓ موت محھے 
جو موت مل گئی عوق تو کوٴی بات بھی تھی 
سنارھا ھوں انھیں جھوٹ موٹ ایک تمه 
کهە ایک شخص محبت میں کامیاب رھا 


یه بھی ان کا کرم ہاس سرے چھوڑ گۓ 
ہاۓ وه درد کهە جس درد میں روے نەه ہے 


مگر تمھارے یہاں تو اس پہلی وات سی کی سحر نہیں مے 


ملتا جاتا عے ترے حم میں زماے کا بھی شحم 
جلد آجا کہ کہیں راہ نہ گم هو جاے 


تح مرے دل میں سماےۓ ھوء وھی روح میں هو 
پھر بھی آجاؤ کہ تسکیں نہیں موق سے 


ذرا ان ہجر کی گھڑیوں کا بھی کچھ حق ادا کرلوں 
کە تیرے ساتھ بھی میں ۓٗ تو کچھ راتیں گزاری یں 


جسم اور روح میں فرق نہیں رھتا ش 


پاک بین نظر میریء؛ عشق میرا سنجید 
پھر بھی کی ھے بوالہوسی حسن کے اشارے پر 


۳۰ 


حسن اک نقشض کے فطرت کی قلمکاری کا 
نا مکمل تھا مگر میری وفا سے پہلے 





چاندفی کھل گئیء پھر ٹھنڈی ھوا چلنے لگ 
ذرا ٹھہرو مجھے آواز کوئی دیتا عے 





وہ چند لمحے جوکھ ترے ساتھ گزرے ہیں 
شاید ا لمحے روز ابد تک جواں رمیں 





یہ چاندئی ؛ یہ کشتی“ ہے ء تختهٴ گلاب 
ایسی فضا میں سی پە کوئی مہرباں ۓے آج 





حم دوراں کو بھی مگر اس کی ته ہے 
آج انکڑائیاں لیتا ھوا اٹھا کوٴی 





وف لیں جی بھر کے که پھر مل نہ سکے ایسی شراب 
یا پھر اس طرح سے ساق کی عنایت نە رۓ 


جنھیں میں چھیڑوں تو پھر کوئی تاب لا نہ سکے 
کچھ ایسے راگ بھی سینے میں میرے پلتے ھیں 








حق تو یہ مے کہ تمھیں ان کو سمچھ سکتے خو 


--س 





قیغ الهٴبادی 


افثعار 


زندیقی کي طوبل راھوں میں 
لوگ ملتے ھیںء؛ چھوٹ جاے ھیں 
ایک رسار پر نہیں آے 
دل میں چھالے ہے پووٹ جاے ھی 
ریمنوں ہے جر بات بچتی ےے 
آی کو احباب لوٹ جاے ھتص 
دل ہے رشتے ؛ عجیب رشتے ھیں 


رجہ ہو تی وت 


ر ادن 


'راجو“ 
مترجم عباسی بیگم سال ششم آردو کالچ 


طو فان 


(یه راجو کا لکھا خوا انسانه یے۔ بھی یا ۹ٴا۶ میں افسا:وں کا 
جو عائمی مقابله ھوا تھا اس میں اس افساۓ کو تیسرا ائعام دیاگیا تھا) 


موسم بھیانکہ خوگیا تھا اور ریل بھی بہت دیر ہے پہنچی تھی ۔ 
جب راؤ دوسرے درجھ میں سوار ھوا تو اس کو اپنے سجے سجاے 
سان کے سکھ یاد آ گۓ ۔ اس کا کمرہ جس کی ساری چیڑیں صاف ستھری 
تھیں ۔ اس کے لکھنے کی میز جو چندن کی بنی ھوئی بھی۔ اس کے 
اک کوۓ میں رکھا ھوا وہ سبز فانوس کا لیمپ ۔ اس کی وہ گدیلی 
کرسی جس میں اس کے جسم کی اونچ نیچ کے مطابق آرامدہ کڑے 
بن گئے تھے ۔ اس کی بیوی جو ایک سوفے پر الگ تھلک چپ چاپ 
بیٹھی رعھتی تھی ۔ اس کے چار بچے؛ دو بیۓ اور دز بیٹیاں جن پر وہ 
بڑا ا زکرنا تھا ۔ ڈے کی تینوں نشستی پہلے ہی سے بھری ہوٹی تھیں 
حن پر بستر پھیلے ھوے تھے ۔ اس نے اپنے چاروں طرف دیکھے بغبر 
ھی بھانپ لیا تھا کہ اس کے آنےۓ ہے وہ لوگ کچھ جز بز عورعے ھیں 
اس کا جی چاہ رھا تھا کسی دوسرے ڈے میں جا ٹھے لیکن قلی امر 
کا صندوق ء بسٹر اور چھتری اوہر برتھ پر رکھ چکا تھا اور کاڑی کو 
دم میں چانے وا یىی تھی ۔ ایک مسافر بےۓ اپنا بستر تھوڑاسا لپہٹکم 


ہف 


ؤ کے بیٹھنے کے لئے تھوڑی سی جگھ بنادی ۔ دل عی دل میں شکریه 
اکرۓے هوۓ راؤ وہاں بیٹھ گیا اور اپنے آُس پاس کا جائزہ لینے لگا ۔ 

چاروں مسافر دور جاے والے معلوم ھورھے تھے اسی لیے اپنے 
ہوے بہنچوں کے نیچے ڈال رکھے تھے ۔ ہتلون: کوٹ اور قمیص ےھنگم 
لور پر کھوئٹیوں ہے لٹی رمے تھے اور وہ لوگ پاجامه پہے ھوےٗ 
نھے ۔ کھڑکی کے پاس کی دو نشستوں پر دو بڈعے بیٹھے ھوے توے 
اور اندر کی طرف کی لہہی نشست بر ایک جوان مد اور ایک چت 
ھی نوجوان عورت بیٹھی ھوئی تھی یة دونوں ہیاں بیوی معلوم ھورے 
تھے سارے ڈے میں تمباکو کی ھلی سی ا گوار بو بسی ھوئی تھی جو 
راؤ کو بڑی ری لگتی تھی ۔ 

ریل کے ڈنوں میں سگریٹ پینے کی نسبت راؤ کے خاص خیالات 
تھے بہت ساری چیزوں کے بارے اس کے خاص عیالات تھے ۔ پچاس ىرس 
کی مصروف اور کامیاب وندگی ‏ بسر کرۓۓ کے بعد جب وہ مڑ ثر اپنی 
پچھلی زندگی کو دیکھتا تو آے بڑی تسلىی ھوق تھی وہ وکیل تھا 
اس لے بڑا تیز اور مشاق مقرر بن گیا تھا اور آج ایک انحمن میں 
تقری رر کرنۓ کے لیے جارھا تھا جو '' خدا پرستوں کی انجمن ؛: کہلاتی 
تھی ۔ 

عوا چلنے لی تھی جو کھڑکیوں پر تھپیڑوں پر تھویڑے اکارڈر 
تھی ۔ ڈے کے اندر یکایک اندھبرا پھیل گیا حالانکه ابھی شام بھی 
نہیں ہوئی تھی اس کے ساتھی ۓ جو جرائم کی کوئی کتاب پڑھ رعا 
تھا ء کتاب سے نظریں ہثٹاے ہوۓ راؤ ہے وقت پوچھا۔ اگرچہ راہ 
کے ھاتھ پر گھڑی بندھی خوٴی تھی پھر بھی اس بے لمحہ بھر سوچنے 
کے بعد جواب دیا ' میرے غیال میں تین بچے ھوں ے۱٤‏ ؛؛۔ 


٤۹ 


”کتنا اندھیرا ہوگیاے! ءء اس کا ساتھی کہنے لکا۔ را ؤ کچھ 
نہیں بولا لیکن ایک لمحه کے لیے اس کے چہرے کو غور ے دیکھتا 
رھا ۔ اس کی عمر بھی راؤ کی عمر کے لگ بھگ تھی ۔ اس کو تعجب 
ھورھا تھا که اس سمر میں بھی اس شخس کو حبرائم کے قصوں ے 
دلچسہی ے۔ اس کے حیال میں یجی وجہ تھی کہ وہ شخص اپنی عمر 
سے زیادہ بوڑھا دکھابی دے رھا تھا۔ 

راؤ اپنی صحت پر فخر کرے لگا ۔ اس کی ابوی تو عمر میں اس 
سے بھی بڑی دکھائی دبتی تھی ۔ وه ار ے کہا کرتا تھا کە بہت 
سے لوگ یه سمجھتے ہیں که وہ اس کی بڑی ہہن ےہ بلکہ اس کی ماں 
ہے دیکھۓ میں تو يقیناً بم نہیں معلوم ہوتا نھ ه وه ایک پچیس سال 
کہ بیٹے کا باپ عوڈ ۔ حال میں اس کے بیٹے بۓ اس کی وکالت کا سارا 
کاروبار اپنے ماتھوں میں سنبھال لیا تھا ۔ راؤ کی طرح بہت کم لوگ 
ہوں گر جو اآتنی اچھی خاصی وکالت کے بعد اس عمر کو پہچ کو 
اینے یشے ہے سبکدوش ہوے ھوں ۔ 

اس وقت تک ڈے کی ساری کھڑکیاں بند کردی گئی تھیں ۔ 
ڈے کے باھر ھوا سائیں سائیں کررھی تھی ھلی ھلی بوندا باندی بھی 
شروع ھوچکی تھی اور کچھ کچھ پھوار ڈے کے اندر بھی آے لی 
تھی ۔ کچھ سردی محسوس ھورھی تھی ۔ وہ جوان مرد نوجوان عورت 
کے پہلو میں گھسنے کی کوشش کررھا بھا ۔ لیکن عورت ڈے میں 
چاروں طرف دیکھٹے کے بعد اس ہے کسی قدر دور ھٹ کر بیٹھ گئی ۔ 
''موسم بڑا غراب ھورھا ے؛؛ اس جوان شخص ہے کہا۔ راؤ کا 
ساتھی نظر اٹھا کر اس طرح دیکھنے لک کویا اس ے کچھ پوچھا گیا 
ہے مگر پھر کتاب پڑھنے میں مصروف ھوگیا ۔ 


٣۲٣۳۰ 


جب نوجوان شخص ےۓ سگریٹ جلایا تو عررت مہ ناے ھوے 
کچھ اور پرے ھٹ کر بیٹھ گئی ۔ مد مسکرا کر سگریٹ پینے لگا۔ 
عورت کے بال بڑی خوبصورق ہے سجے ھهوے نھے جن میں ے کچھ 
گھنگریالے بال باھر ٹکل کر اس کی پیشائیق اور کالوں پر جھوم رے 
تھے ۔ راؤ کو یاد آیا کہ اس نے اپنی بیٹیوںکو بتایا تھا کە وہ اپنے 
ہال کیسے بنایا کریں ان کی عادتیں ء عقیدے؛ کھانا پینا؛ سہیلیاں ء 
پہناوا غرض ان کی ساری باتیں اس کی پسند کے مطابق تھیں ۔ 

اس کے سامنے کوۓ میں جو بوڑھا بیٹھا ھوا تھا اس سے اپنے 
پستو کی تہوں میں خاکی قلینل کی ایک قمیص باعر نکالیل یہ شخص 
دھاری دار پاجاہے اور خاکی فلیئل قمیص میں راؤ کو ایک مسخرہ دکھای 
دے رھا تھا ۔ جب بڈھا اپنے تھرماس میں ہے تھوڑی گرم گرم کای 
ایک پیا ی میں ڈالنے لگا تو راؤ لو ياد آيا که اس کے صدوق یں 
بھی تھباس ے جن ہیں چا کولیٹ والا دودھ بھرا ھواعے ۔ اس ہے 
بھی اپنا تھرماس 5لا -۔ یه چاکولیٹ کا دودھ اے بہت پسند تھا 
مگر وہ دن بھر میں دو دفعه ہے زیادہ کبھی نہیں تا تھا اور وہ بھی 
ایک وقت میں صرف ایک ہیا ی ۔ 

اپ دھوالدار بارش ہوےۓ لی تھی ربیل کی آواز ھوا کے شور 
میں گم ہوگٹی تھی ۔ 

'' کچھ طوفان معلوم ھوتا ے ء٠‏ نوجوان ے اپنی بیوی ہے کہا ۔ 
مگر عورت نےۓ کوئی جواب دےۓٗ بغیر اپنے اطراف شال کو خوب لپیٹ 
لیا ۔ راؤ کو حقیقت میں موسم کی وجھ ہے الجھون ھوے لگی تھی ۔ 

ایک اسٹیُن پر ڈے کا دروازہ یکایک کھل گیا جس کے ساتَ 
ھی ھوا کا ایک زبردست جھکڑ ڈے کے اندو گھس آیا ۔ ایک عورت 


زمری 


اندر داخل ہوئٹی جس کے کپڑے پھٹے براۓۓ اور ادہ بھیگے تھے ۔ ڈٔبه 
میں احتجاج کا ایک همہمه پیدا ھوگگا ۔ لیکن وہ عورت درواز بند 
کر کے جیپ چاپ ایک کوۓ میں کھڑی ہوگئی اس کے تہڑوں سے پانی 
ٹیک رھا تھا ۔ بٹڑڈھا غصه ہے عراے ہکا “” جانتی نہی یه سیکنڈ 
کلاس ے؟ءء ۔ 


٭' اوه ء دیالو ابو حی تم ایک غریب عورت کو کھڑے رھنے 
کے لیے تھوڑی جکه بھی دیٹا نہیں چاھتے ۔ دبالو سائی باپ غریب کو 
فاتیے کا ایگے پہسه دینا ۔ بیولوں مل رھی ھوں آپ سب بڑے اور 
صالدار لوگ ہیں حجھے معاوم ے آپ جھے بھوکوں مرتے نہ دیں گےہ۔ ۔؛) 

راؤ ٢‏ ہے گیور کے دیکھے لگا عورت کی آنکھوں میں ایک چمک 
تھی جس کو دیکھ ثر سے کچھ عحہه سا آرھا تھا۔ اس کی عمر ٹیس 
برس کے لگ بھگ تھی وہ سج مچ کھاۓےۓ کی تاج تو معلوم ھورھی 
تھی مگر يه بات يقیناً غلط تھی کهھ وه چوکوں مررھی تھی ۔ 
تکسں‌مپرسی کے ڈھکوسلوں کے باوجود اس مس ایک خود اعتمادی تھی 
راؤ کو غریبوں پر اور سماج کر کچلے ھوۓ لوگوں پر ٹرس آنا تھا ۔ 
اسولا وہ بھیک مانگنے کا عااف تھا جحب وہ عورت آاُس پاس آىی 
تو اس ے بھیک دیے سے صاف انکار کردیا وہ عبوراً وهاں ے ھٹکر 
دوسری طرف پہنچی اور جھک کر بڈعے کے پاؤں بڑےۓ لی ۔ نڈھے ے 
بھولے بن سے ھنستے هوے اپے پاؤں ھٹا لیے ۔ 

''اری چل جا جاءء۔ اس ے کہا ۔ 

”'ایسا ہت بولو ہاپوجی ۔ وہ باپوجی جیسےکٹھور میں آپ تو ویسے 
نہیں ہیں ۔ آن میں تو دیا ھی نہی تن ۔ وہ مجھ جیسی دکھیاری کو 
بھی “' نہیں ھے ؛ء کہہ دیتے ہیں ٠‏ 


ج۰۲۳ م۲۴؟ 


راؤ ۓ حسوس کیا که عورت ےۓ اس کی '' نہیں ۵ء ک جو 
نقل کی تھی اس میں بڑا من رٹ بن تھا۔ مگر کیا کرسکتا تھا 
جزبز ھوکر ره گا اور اس کو کھورتا بیٹها رھا ۔ بڈھا بڑا بوکھلا 
رھا تھا آیے سمجھ میں نہیں آرھا تھا کهھ کیا ,کرے ایک پیسه دے کر 
جان چھڑالے اور اس کے بدلے اپنے ساتھیوں کی خاموش ناراضی کو 
چپ چاپ سہه لے یا اس طرح اس‌کو بکے جاۓ دے۔ اس ے دوسری 
دفعد عورت کو بہت ھی سختی ے دھکاردیا اب تو بھکارن زور زور 
کڑ کڑاۓ لگی: 
”میں تو بہ سمجھ کر یہاں آئی تھی کہ مال دار لوک 
میں ہے بھوڈوں سرتا نہیں دیکھ سکیں کے ۔ یه سمجھی 
تھی کە یہؤں ایک دن ک کھانا مل جاےۓُ گا تھرڈ کلاس 
کے غریب آدمی تو اس ہے زیادہ دبالو هھوۓ ھیں ۔ بھیک 
مانگنے پر کسی عورت کو جھڑکتے نہیں ۔ گا ی نہیں دیتے ۔ 
وہ لوگ مبری بنا جانتے عیں۔ ان کے دل میں دیا ھوتی 
ھا ہے ٢‏ 
بھکارن دلچسپی کا مرکز بن گئی بی راؤ کا ساتھی بھی جوکھ 
جرائم کا قصه ہپڑہ رھا تي کتاب بند کر کے اس کو دیکھنے لکا ۔ اس 
کو بھی دلچسپی پیدا ہوگئی تھی ” تو کہاں رہتی ھے ؟ء؛ اس نے 
عورت ہے پوچھا ۔ 
دیالو باپو جی کہی بی نہیں ۔ آپ جیسے مال دار لوگ کہبر 
نہ ہیں رھتے ہیں۔ آپ کے بڑے بڑے بنکلے ہوےٗ ہیں حہہاں یے آپ 
کے نوکر چا کر بوکاریوں کو دھتکار کر بھگا دیتے ہیں۔ مھ جیسی 
غریب عورت کا کوئی ٹھکانا نہیں ہوتا جس کو اپنا کہے؛۔ 


عم پ 


“ زبان کی تو بڑی تیزے ؛؛ اس ے راؤ ہے انگریزی میں کہا ۔ 

باپو جی مجھے انگریزی میں گَالیاں تو ست دو۔ میں تو ایک 
غریب دلہاری ہوں ؛؛ 

اھر بڑا ؛ندھیرا تھا ھوا کا زور بڑھتا ھی حا رها تھا ۔ گاڑی کی 
(فتا ہت دھیمی ٭وگئی تھی ۔ راؤ کے اترے کی ہگ نزدیک ایق 
تھی اس کو آمید تھی کت خدا پرستوں تی اسجمز کا کوئی نە کوئی آدمی 
اسٹشن پر ضرور موجود عوکا اپنا سامان ڈے سے بر نکالنا !اس کے 
اہۓے ایک دس گاة بن کیا تھا ۔ باھر ھدوا اہک پھرے عرے سممندو کی 
طرح چبخ رھی تھی راؤ کو درختود: کے گرۓۓ کے دھماۓے صاف سنائی 
دے رھ تھے 7 

وہ بھکارن میاں بیوی کے سان بیٹھ کر پھر ہک بک کرۓ لگی۔ 

”یه مبری چھوٹی ماتا جی ہیں یه جیوۓ باہو جی ہیں ۔ چھوی 
مائی اس غربیب عورت ہر ديیا کرو۔ چھوےۓے باہو کو ایک پیسەہ دیتے 
کے لئے کہو ۔ ایسا پلٹ کر کیوں بیٹھی ھو؟ ہے چھوے باہو جی 
سے میری چھوئی مائی کا جھگڑا ھوگیا ہے گیا ؟ باوەو سگریٹ بہت پیتے 
هیں ماتا جی اتا مت پینے دو اوعو ماتی ذو بھنسنے لگ ءء ۔ 

مرد تو کھل کھلا کر ہنسے با وہ بولا ۶ تو چل کر ھمارے 
گھر میں نوکرکیوں نہس ھوجاتی ؟ عم تجھے ٹھانا کبڑا دیا کریں گے ؛؛ 

”سے کچھهه دے دلاکر بڑھادو. نوجوان عورت ہے کہا۔ 

عوے معلوم ہے ری چورئی مان ديیالو ھی ۔ بڑے باہو ی 
تجھ نہ کچھ دے دیں گے۔ آن کو ستاا اچھا نہیں ۔ ےا ہے معلوم ے 
وہ دیالو ھیں ےے؛٢)‏ 

راؤ کے سوا سب ےۓ ہے کچھ نہ کچھ دے دیا ۔ اس کی باتون 


۳۴۱۹۳ 


کا مزہ لے رع تھے ۔ لیکن راؤ سوچ میں پڑ گیا تھا ۔ وہ طوفان کے 
بارے میں اور اپنے اترۓ کی جگھ کی نسبت سوچ رھا تھا ۔ 
گاڑی تو رک چکی تھی مگر کچھ ديیر تک تو راؤ کو نحسوس 
ھی نہیں هوا پھر چیڑی هاتھ میں لے کر وه دروازہ کھولا تو موا ے 
ایسے زور ہے آُس کو یچھے ڈھکیل دبا کہ کرۓے گرے بچا ۔ بھکارن 
ےۓے کہا کەه وہ اس کا ساە ان تیجے اتار د ےگ راؤ ۓ اس کو منع 
نہیں کیا اور پیٹ فارم پر سے چا ک5 ھوا اسٹیشن کے سائبان میں جنچ 
گیا ۔ بوکارن سامات کے بوحی سے لڑکهڑتی ھویق اس کے پیچھے پیچھے 
آرعی تھی وھاں آکر اس ک٤‏ سارا سامان ویٹنگ روم میں رکھ دیا ۔ 
اسٹیشن میں کہیں ایک چراغ تک نہی جل بھا تھا۔ راؤ ے حیب 
ہے کچھ پیسے تال کر بھکارن کو دے دے اگرچھ اس ے پیسے لینے 
ہے سچ مچ اثکار تو نہں ٴا لیکن منہ ھی امتہ ہیں کچھ بڑیڑا رمی 
تھی جو راؤ ک سمجھ میں نہیں آیا ۔ دوسرے لمحه میں وہ جاچی تھی ۔ 
راؤ کو پریشانی سی ھورعمی تھی وہ ویٹنگ روم میں چلاگیا اس 
کا ذھن بالکل خالی تھا حوا کے اس تیز و تند جھکڑ میں اینی حکھ 
کھڑے رھنا مشکل ھوگیا تھا۔ اس کے سارے ٹپڑے بھیک چکے تھے, 
غر ارادی طور اپا صندوق 'ٹھول کر اس کے اندر ٹٹولنے لگا تو ایک 
ٹارچ اس کے ہاتھ لگ گئی بس خوشی کے مارے آے سے .اھر ھوگیا 
اس کو خیال ہی تھا کەہ اس :کے صندوق میں ٹارچ بھی هوگی اس کو 
تو کسی چیز کا بھی خیال نہیں نھا۔ اس ہے گرم کپڑے چہن لیے 
ایک اونی سوئٹر پہ نکر اپنے سر اور کانوںل پر اونی مفلر لپیٹ لیا۔ اس 
طرح سردی کا اننظام کرۓ کے بعد جا کر کرسی پر بٹھ گیا اور اس 
کو یه یاد ھی نہیں رھا که صندوق کو قفل لگانا حے ۔ وہ کوشش 


یرف 


کر رھا تھا کكکه جس ناگوار صورت حال سے وه دو چار ےۓے اس کو 
غعسوس نەکرۓ پاۓ ۔ اب :بن کی روشنیاں حرکت کررھی تھیں آے 
یه خیال آیا که اسٹیشن مس کوٴی نە کوئٴی شخص ضرور موجود ھوکا 
باھر آکر دیکها تو دوساےٗ اسٹتشن کو پار کرےۓ کی کوشش کررے 
تھے راؤ ۓ انہں پکارا تو وہ دووں رک گئے ۔ ان کے پاس جاکر 
دیکیها کكکهة ان مس ہے ایک تو اسٹیشی ماسٹر سے اور دوسرا ایک 
قلی ھھ۔ 

”'جھے بستی میں جانا ے ؛ء راؤ بڑی ہے چہئی ہے بولا ”'ناھکن 
77 ۴.7777 و و ہت ور و رٹ 
چیز میں گڑ بڑ ھے... ٹبلیگراف بجلىی ھر چبز میں ۔ آپ کو تو رات 
بر ویٹنک روم میں رھنا پڑے کا یه ریل بھی رات بھر کے لے 
اگلے اسٹیشن پر روک ی جاےۓ یق ہم کو اطلاع ملىی هے کہ طوفان 
بہت بھاری ھوکا اور دوٴی چھتیس گھنٹوں تک رکے كػا ہیں؛ء ”گر 
وبٹگ روم میں ڈوئٴی دوسرا شخس بھی تو نہیں تے؛؛ 'میں کیا 
کرسکتا ھوں ۔ بس اسی کو غنیمت سمجھے؛ء 

اسٹیشن ماسٹر تو چلتا بنا اور راؤ وبٹنگ روم میں واس آکر 
بڑی مایوسی ے ایک آرام کرسی پر پڑگیا ۔ اس کو یه غیال تک 
نہیں رعا کە کمرہ کا دروازہ جس میں ہے بارش اور ھوا کے ریلے اندر 
آرعے تھےء بند کردینا چاہئے ۔ کھڑکیوں کے دو شیشے اب نک اکھڑ 
چکے تھے ایک نا معلوم غوف اس پر طاری ھوگیا تھا جس کی اذیت 
برداشت سے باھر تھی - آآس پاس ایک متفس بھی موجود نہس تھا ۔ 
اسٹیشن کے ستسان پن اور طوفان کے جوش و خروش کی وجه ے ایک 
بھیانک خواب کی سی کیفیت طاری ھوگئی تھی ۔ 


؟۴6۴۲۴؟ 


یکایک اس کو محسوس ھوا که کوئٴی کرہ میں موجود ر ےکوٴی 
دھندلا سایة دروازہ ہے اندر آتا ھو! دکھاٴی دیا۔ ٹارچ جلاکر دیکھا 
تو وھی بھکارن نظر آی ۔ پانی میں شرابور ہو جاےۓ سے ٹپکپا رہمی 
تھی اس کے گیسلے بال چہرے بر چیگ گۓ تھے ۔ چیتھڑوں ہے ہاں 
کی دھاریں ہہهہ رھی تھیں۔ 

''درواز بنذ کیوں نہی ںکرلیا؟ گرم رہ سکتےتھے نا بھکارنٹ ے چیخ 
کر کہا تاکه راؤ سن سکر ۔ راؤ غير ارادی طور پر اٹھ کر دروازہ 
بھیڑےۓ کی کوشش کرنےۓ لکا ۔ وہ عورت بھی اس کا ھاتھ بٹا رھی تھی 
مگر هوا بھی دوھرے جوش سے تپھبڑے لکاۓ جارھی تھی اور 
دروازے یک چٹخنی تھی كه کھل کھل جارمی تھی ۔ پھر ایک دفعه 
دونوں ے دروازہ بند کر کے کمرہ کا فرنیچر یعنی ایک خوب چوڑی چکلی 
میز دو کرسیاں اور ایک لکڑی کی پیٹی کھہنچ کر اس سے لگادی ۔ 
راؤ کو تعجب هو رھا نیا که اہے دروازہ بند کرےۓ کا خیال اس ے 
پہلے ھی کیوں نہیں آیا۔ اب اس کو عحسوس ھورهھا تھا کہ پہلے کے 
مقابلے میں وہ کس قدر عفوظ بھی ےھ اور گرم بھی عے۔ اتنے میں 
کہیں قریب ایک هھیبت اک دھاکەه موا۔ 
طموفان ے! ایسا طوفان تو کبھی دیکھنے میں نہیں آیاءء وہ عورت 
کہنے لی اس ىی آواز میں خوف کا شائبھ تک نہیں تھا راؤ تو اس ک 
خوھ اعتدادی پر حبرت ہورھی تھی اس ار ٹارچ عورت کی طرف 
پھیر دی وہ کوے میں دبک کر بیٹھے هوے کیکپا رھی تھی ۔ راؤ 
ے اپنا صندوق کھولا اور اپنی دھوتیوں میں ہے ایک دھویق نکالکر 
اس کی طرف پھینکتے ہوۓ بولا ”'یە باندھ لو؛ء عورت راؤ کی آواز 


کی چیز گری' ے۶ شاینہ غارت کہیں سے گر بی ید کیا 


٣۲۳ے‎ 


نہیں سن سکی لیکن اس گرم دھوتی کے لیے اس کی بڑی ممنون تھی ۔ 
رہ رھل بائدہ کر پھر کوۓ میں جا یٹھی ۔ 

راؤ کو بھوک سی معاوم عورھی تھی بسکٹ کا پیکٹ نکال کر 
کوےۓ میں بیٹھے ھورے اس دھندلے سايه کی طرف دیکھنے لا کے 
غیال ھوا شاید وہ بھی ھوک ھهو۔ 

کچھ بسکٹف چاھۓ کا ؟ 1ء 'س نے عورت ے پوجھا۔ 

”کیا کہاء عورت ۓ چخ کر بوچھا۔ ان ک آواڑیں ھوا 
کے شور یں دب وت تھں ۔ کجھك قربمب جا کر اس ۓ عورت کو 
تھوڑے سے پسکٹ دے ۔ 

'”میرے پاس تو بس یہی ہے راؤ ۓے اس طرح کہا جیسے 
معذرت کررھا ہو ۔ وابس آ کر اپنے صندوق پر بٹھ گیا ۔ اس عورت 
کی موجودگی کی بدولت راؤ کو کجھ تہلی عورھی تھی اس کی صحبت 
ہت غنیەت تھی اور وہ بھی اپنی جگه ھر طرح مطإخن نظر آرھی تھی 
اس عورت کے خیال میں ھر چیز اپنی جگه صحرح تھی نہاں تک 
که طوفان بھی ۔ راؤ سوچ رھا تھا که وہ زندگی کی سختی اور اس ک 
الٹ پاٹ کی عادی ھوگئی ۔ 

اس ۓ اپنیگھڑی میں دیکھا تو نو بج چکے تھے۔ اسے ےسوس 
ہو رھا تھا کہ وہاں رھتے هوےۓ اہے سالہا سال ھوچکے میں وہ دل 
هی دل میں کہنے لا کھ اگر دوسرے اسٹیشن کو چلا جاتا تو اچھا 
ھوتا ہے یہ خیال نہیں تھا که وہ ایک چھوے سے اسٹیشن پر اتر 
را ہھے۔ شہر یہاں سے تقریتاً دو میل دور تھا اور دوسرے أمشِمُن 


سر یف شہر پہنچ سکتا تھا ۔ ایک انی خوف ہے اس کا دماغ 


ٹرمری 


ماؤف ھوگیا ۔ ھوسکتا کہ يد عارت ہی گرجاےۓے مگر ٹکلئے کا جو 
ایک ھی راستھ ھہ اس میں تو فرنیچر اڑا ھوا ے۔ عول کے مارے 
دوڑ کے وہ عورت کے پاس جاکر بوچونے لگا '' کیا تمھارے خیال میں 
یه عارت گر پڑے گ ؟. 


کون کچھ ۔.کتاھے مضبوط تو ہت معلوم ھوی ہے مگر طوفان 


مس اس سے زیاده زور ھوسکتا ے :٤‏ 


اس کی بات پر بیروسه توےۓ نہیں کیا جاسکتا تھا مگر اس کے 
لہجهە میں هھمدردی اور تسلی تھی 


و واپس جاکر پھر صندوق پر بٹھ یا عورت سسرک کر زرا 
اس کے ٹریپ آبیٹھی اور کہنے لی ”میں جہانں ببیٹھیو تھی وہاں ہے 
ایک دوسرے کی بات سنا یىی ہی دیتی تھی؛؛ 

”'جھے معلوم نہیں که طوفان اتنا ھیبت اک بھی ھوسکتا ے؛ء 

”فکر مت کرو؛؛ عورت بولی ”ایک کی جگھ ھم دو ھیں۔ جب 
گاڑی چلۓ لگی تھی تو موے ٹکٹ کلکٹر ے بمجھے سچ مچ گاڑی سے 
باھر دھکل دیا تھا۔ اس لے تو میں بہاں ھوں ء خی رنج کی کیا 
بات ۓے۔ مم ےۓے گرم کپڑا دیا اور پھر کھاۓ کے ئے بھی دے دیا 
اگر آگے حاق تو بڑا برا ھوتا ۔ جو بھی ہو اس پر صعر کرنا چاھٹئے 
پریشان هوۓ ے کہا فائدہەء 

اس کے لہجهہ ے جس میں توٴی اتار چڑاؤ نہیں تھا بس یونھی تسلی 
ھوتٹی تھی ۔ اس کی موحودیٰ ے راؤ کو الجھن تو ھورھی تھی ۔ مکر 
پھر بھی وہ اس کی سنگت کے لیے بڑا شکر گذار تھا ۔ 

''تھارے کوئی سکے بھی عیں؟ءء اس ۓے پوچھنےکو تو پوچھ لیا 


۲۴۶۴۰۹ 
مکر سوال کی نکلفی کو دیکھ کر اپنے آپ پر جهلاے لگا۔ 


وہ کسی قد ر راؤ کے ریب ئھمہک 1 یی تا دھ چیح جبخ کر 


بات زه کرنا پڑے۔ 


”سگے تو ہب کے ھہوے ہی بء وہ وی ”نگر اس ے فائدہ کیا 
مرا پاپ ھر وقت پپتا رھناے اور لوک کہتے غمس کہ اسی ےۓ ری 
ماں دو ىار ڈالا ۔ ری شادی تو سچ ہچ کبھی ہں ھوای مگر 
ایک آوارہ اور بد معاشں آدءی ہے میرے دو بچجے عوچکے هی ۔ یه 
شخص کوڑٴی 5ھ کاج نہیں کرتا ىس پینا عے اور جوا کھیلتا ھے میں 
کیل گھز کا بط :بالتی ‏ مون :۔ دونون چے اتھی اس چھوۓا میں 
که بھیک بانگا نہیں سبیکھ کے ۔ مبرا آدمی مسری لی سے روزانه 
جاناے ق با ہے مکر کچھ ہے ڈرتا بہت ھہ مرا حال کے لہ وە 
مس رے سامتے اے ھوے جو حهھیپ جاتا ھے نا اسی عھاّت: لو فتضاے 
کے لیے پیتا ھوگا؛؛ 


نا دن بھر مھ کھنا کرای ھوء) 


و کسی دں ہاچ رو پ4 نگ کسی عول ۔ گر ھمبلهہ یی 
بعض لوک نو ایک دبڑی تک ہیس دیتے۔ مگر چھے تھی ڈڑھی انہلی 
نے کی نکالا آتا ا ےء راڈ ے غھ اداری طور یر ر_سنی اس کہ 
مته پر ڈال ی اس ے دنکها له عورت مسکرا ,عی ہے ۔ وه اس کے 
سمسکراے ھوے چہررے کو ژڑکی رھا تھا اور سوج رھا تھا لهە ۔٭ عورت 
اپنے جسم کو ایک بالکل ھی اجنبی شخص کے حوالے کرے ٭ەوے 


لمحد بھر کے لے بھی پس و پیش نہیں کریق عوگ ۔ 


اس طرح کپ دیک رےے هو اس ےۓ پوچھا ا1نی پہلے حتنی 


اجھی تھی اب ہی ھوں؛؛ 


ٴَ 7 لچ ۰ 
اس اسارے پر زا کو اس ہے پڑی کراہب ہوے لگ ۔ ''میں 
غعپاری صورت ہرسںدیکھ رھا نیا ٹارے رجھا نا ەل گیا نیا تکانىک ےک 
: ج 
ھپییت ىا کے دھ که ھوا۔ فرنتدحر ٍ پلسعه چاروں نرف نثئر نر ھوگہا 
'ور دروارہ کیل کا - دروارے ج5 ایگنے ,-..) دو جولوںن ہی ہے اکوڑ 
ٹہ تھا راؤ ےج ہویکارن ڈو اس طرح سواہ لہ توبا 3ت 'س ک خر 
: سہارا بی دوسرے ھی لوحد سی اُس کے حواس بجا عوے تو کجھ 
ہینات گا 2 مگر حذجب وہ عوەرت اس کو دروازے نے پاس والے "سے 


سیل کے ئی ادو وه حپ جاپ اس کے سان جلا ب ہہاں عو 


ائش ببز 
ہس نی عورت ےۓ ار لو ھاں بٹھانىا اور خود بھی اس ے اگ 
ڈر بیٹھ کی اور غہر ارادی طوز ہر اینے بازرو راؤ کے گرد پھیلادے 
راؤ دو اس کے جسم کی حرارٹ ے بڑا آرام حعسوس ھورھا تھا ۔ 
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ترھت قوکر ھی اوہ اک باڑو ری کرت بیلاتوة وہ برن 


تھی ! 


ےِ 


۰ 8 ۰ ٰ 
ور ثر٭ ی سام لئ غر دمب بادوجی! 


موی دو سر ہے پاؤںل مگت 
لپکہی جهوٹ رھی عۓ: 


۰ 


وہ راو ُّ لود ۹ں کیسوی 1 مہاں نک اس ٦‏ ٹرھ سی 
ک لەس 4ی ا موس عوڑے لک ۔ 

وہ ناتیں کے حارعی تھی الله کونا سب ہے روظط ھے..ے 
ہاۓ اپوحی ک بباری پاری بیڈاں ء باپوجی انہی کے بارے می 
سوچ رھے هوں ۰ .., بری جھونپڑی تو ھوا مس اڑگی ە٭ویق..۔ 


ممرے بچوں کا کیا ھوا ھوکا ؟ حھے تو امید ھے کكه ہرے پڑوسی 


انھیں دیکھ لیں گے۔ ممرا آدمی تو اچھا شخص نہیں ھے وہ نو یک 


٢٣'ُُ٤ 


ے سدھ بڑا ھو؟ا؛ راؤ اسکی باتبں نہں سن رھا تها اس کو تو اس 
عورٹ کے صرف گرم جسم ا احساس نها' اس ےۓے بڑے ھجان او 
قریہ کی ططاحہ مسن اس او قوش سی کس اہ ہف جو او 
کو نمی سے آو بن رھی بی جسے مه رھی هو له وہ ہب کجھ 
سمجینی ھے ۔ رفتہ رنہ راؤ ے دماغ ے ہام ىًرنا بند گردبا اور اس 
کے پاؤن ھی اس وغوگئے تھے ۔ ھ٭ اپنے اردگرٹ یق چبزود کو بھر 
عسوس کرۓ کی کونش ک؟ررھا تھا۔ اس عورے کو ہرجح کیے بغعر 


پہلو بدل کر زرا آرام . ڈذھب سے بہئیے گیا اور ٹاہ ح* کر اس کے 


9 
ڑ۔۔ 


چہرے دو د بہکھے لک و سورھی ھی اور نہمد سی اس ک5 حسہرہ 
جہمت پا کیزہ او ز معصوم د کھاای اح رے! تا 
طوفاں کا جوش و خروئں اافی بک کہ ہس غوا ھا لیکن اس 


سے 


کو بڑا آرام اور نىڑی تهکن حسوس ھورعی بھی بەر وہ بھی سولیا۔ 


حب فه جات تو بارش نیم چی تھی لیکں ھوا اپ بی نسز 
تھی مبحع مو دا ر) مدڈورخی تھی اس ہے ۂ بنی ٹھڑی ہی دںد یکھا کہ یا اچ 
َچ چکے ھس ۔ وه اٹھ کھڑا ھوا ہو کون درد گزیے لے جب اس 


کے2 اپنی حیریں ٹٹوای دو دیکھا که اس ک5 پ رس نا نٛنب لی فی کو 


بقن ہیس آتا یا کەہ بھکرں گے امر, کو یکن لیا عو کا ۔ ممکن ھے 


راب کی ْ سی من ذی ا طو آُس نھا شر میں ڈھود سارا 


بر پلٹ فارم پر اب ۔ وعان ہر طرف توڑ پھوڑ کے آتار تھے اس ۓ 
دیکھا کەہ کچھ لوک پثریوں کے ساتھ سانھ چلے اآرمے ھی ساید وہ 
نہر ہے آرھے تھے۔ اسٹیشن کے دوسرے سرے یر کجھ زحمی آدمی پڑے 
عوۓ تھے راؤ انہیں دور ھی ے دیکھ کر پکایک چونک کر پیچھے 


عٹ گیا اس نۓ اتنے انسالی دکھ کو پہلے کبھی نہیں دیکھا تھا ۔ 


۰۰۴۳ 


ٹف گھر ڈہ گیا تهاء الارىاںء میزیں ء کرسباں اور دوسرا سارا 
فرٹیچر نتر پتر ھ وکیا تھا۔ ود اس ملیے کو چپ حاپ دنکھنا رعا ابھی 
ٹکٹ گهر ‏ کے اندر اندھمرا تھا۔ 
اس ڈو اس ملے ور ِجیہے اہک اسای حسم ے معلاھ گا عو نظر 


آيا ۔ اس طف اس ے ٹارج کی روٹٹی ڈالی یه تو وھی بیندرں ىھی ۔ 


وء لڑ کهڑا گیا جیپکے کر اس کی بیشامی ٹکو حوهوا و بشای 
ٹھڈی اور ے جان معلوہم ھورھی بھی بھکارن کا بجلا دھڑ ذجل 
گیا تها ۔ امی کے ایک ھائنی می راؤ ک> یرس نیا دوسرے ھ ان ہی 
کچھ پیسے اور نوٹ تھے . اس نۓ سوحااٴده اس ے بھ پیسے اور 
نوٹ يیقبنا ٹکٹ ب و کی مز ہے نہالے دوں گے جس کو ٹکٹ نانو 
حلدی میں حیوڑ کر بھاگی کیا ھوکا ۔ وه جوکی کر باربار اس کی 
پیشانی کو چوسسے 'کا رات کی ایک اکب بات اسی لو باد آرھی تھی 
اس کے سادے ود یباری ھسی ڑی عوی تھی حس ےے اسں طوەان 
میں اسی کو اتا سکھ ديا تها اور اس کی اتنی ڈھارس بندھائی تھی 
سی واوفانل ک5 نکار ھوکر اسوی 8 ساسنے ہبڑی دوٴی تھی 
اپنا بٹوه چراےۓ پا ٹکٹ گھر میں چوری کوۓ بر آسے ملامت کرۓ 
کو اُٰسس کا دل نہیں مانتا تھا ہ اس ڈو اندسا جإمدوس عورھا تھا که 


اور اب وہ 


وہ اس عورت کو سمجھتاسے۔ اس عورت ےۓ اس کے دل کے اندرونی 
تاروں لو چپیڑ دیا تھا حن سے انسای حبت کے نغے پھوٹتے هھیں ۔ 
یه بھیکی مانگنے والی غریب عورت جتنا اس ہے قریب دوگئی تھی 
اتنا قریب تو خود اس کی بیوی پا اس کی کوٴی اولاد بھی نہیں 


٭وسکتی تھی ۔ 


٣ح‎ 


انے آوازیں کچھ نزدیکے آتی جارھی تھی ۔ وہ کچھ دیر تنک 
تو سوچنا کیڑا رعا پیر ایک !چانک ارادے ہے ساتھ اس بھکارن کی 
بہے ماٹھی کھوںی اور پہسے لے کر میز آچ کھلی درار میں ڈال کاو ا 
اس ک5 حی مہہں حاھتا تھا کہ اپغا پرسں واپس اے لے اٰاس عورت کے 
پاس اس یىی کوی نتانی تو رعا چھہۂ ۔ اس ےۓے احتاط ےد اپپا 


نا کا ارڈ ہٹوے سے لال لیا اور چلا گیا ۔ 





یر ورہ ارور ےنب 


کی کحتع۳ (میوی> یح صحح لم وک 
: ۱ 
ا رھگ ر حات ا 
یو ھ لد 


پ٭ے سع یہ ٣ط)‏ ای لاجر ریتیزرچر 


س۔ 


وه کراچی آنا نہس چاهتا ىیا۔ لکن اس آےۓ یا نہ اے ہے اثرھی 
ىا بڑنا۔ اص کی اس خوادهسں کا احہرام کون کرتا۔ عوتا وھی جو 
ہو ۶ : ئ00 : ۱ 
مدمپب ی ×رضی ھی ۔ اہی .نا نا دیوں ٦‏ جہنوں سے نٹرئر ای کن نل 
تھا -۔ آخر وھەی ھور۔۔ جو سمہس ے چاھا ۔ انک نجەی کی حاطر وہ 
ذس کسر کو خفا کرتا اور حب پت نتم بھڈك اس کی ابئیس : ۰ 
سس نس نو ر_ ور ححب جحی بی اس وس کت رئٹی 
نی - ایک ڈاڑھ سال پہلے یی وہ کسی اور کو سواھی حاجی تھی ۔ 
نھن حار عفتوں بعد ایک آدھ حھلک کبھی نظر آجاتی ۓً اس ایک د بی 
اج خاطر ابسی رام ۰7 چلنا ھی فضول تھا ۔ جو اب دڈبھی اس یی 
رمکزر موھی نہیں سکتی تھی ۔ شکست اآرزو ھی بھ ود زند گی نٹ 
بھاری دل چسہی کیو بٹها نیا۔ یه کوئی انوٹھی بات تو نە نھی ۔ 
نە ھی کوڑی انوکها تجربةہ ایس لو بہوں کے ساتی ھونا ے۔ لیکن 
ثتنے ہیں جو ایک یاد کو سینے سے لػّاے زندگی گزار دینے کا یه 
کرلیتے می ۔ اہنے مہاں کا دہہجخور 27 مطائق ۔ شادی 0 بازار ہی 
اس کی قیمت پانچ ھزار نی ۔ حو نجمی ذ والد نهھ دے سکے ۔ اس 


شغریف اور حلبدای لڑۓ ہلے نہاں ھیں۔ پیر عمیں بھی نو اہنی 


٣۔ی.ج‎ 


نباوں کی شادی کرلی ے۔ وصول نہس کرں گے تو حود تہاں ہے 
داڑن: گت وہ کچھ گی 4ے پر کا نہ کہه سکا۔ نعمی اس ۔خص 0 ٭ راہ 


لی ڈئی جو تن عزا؛ لیے در آبرادہ ھو ٹہا تھا -۔ وٹ صرفب دیکھہ رھا 2 


وہ ایک جو ھاتی ھا ھے 'گھراے ہے عق رکھا تھا 
اب اور ڑے بپای ۔لارم تھے ۔ زدعوں سے غصه وسر آجانا ادا 
دی کان تا ۔ اچھی حاصی 1 عورعی تھی ۔ ذنہی سم کا فکر و 
نردد مه تیا۔ اس کی بارػہٹ ویلبو هی دق بھی ۔ وہ خود انک 
اغبار ے٤‏ دئٹر می کام ارتا نها اور اجهھا سا مساری رہاه نُخالنے 


کے حواب دنکھتا ۔ سواےۓ غبيس ےۓے غم کک کو ی غم نه تھا۔ حس 
کو ھی وہ بڑا حان لوا مجھہہ نیا۔ لمکن اس ؟.اچی می قدم قدم 
پا ایسے حان لہوا مہ مکھارے عوےۓ ٭ےے ہ لہ راہ گے کاشے نے 


حیے ھاتھ اور باؤں دونوں رخمی ھء_ے جاے تھے -‫ حالات ے ا ہے 


چجڑ جڑا ٴ٤‏ ضدی ٴ٤‏ زود رنج اور حساس بنادنا ھا ک راج ہی بی ہڑی 


9 7 1 : ات یں خی 
نی تھی خواہ حواہ لولوں ہے ااجھ پڑنا سر سدلدھی سی بات کا !لٹا 


ہہ 


حواب دینا ۰ حہاں بھی وو ہی اج تلاش ہی حاذا کَ اوک نٹی سنئی 
بڑنی ۔ کو“ی کہتا می ىی اس سی کی ضّورٹ ے۔ کہہيں کہا چانا 

پا ط ٴ 3 ُ۔ . 
ف کام چاھئے ۔ کہی نارٹ ھش سہ ٹڈائینگ یَّ دانینگک ھوی ُ کئی دں 


دن خاک؟ڈے جو نہ 8 بعل ا سے ایک دوفر ہیس کاری مل ڈئی 


ہے 


1 


کی 
جو اس وقت تعمت عظمويل ے کم نە تھی ۔ 


حو کچھ رہ اه وہ لاۓ تھے۔ وہ تو آمد 3 سلاسلے خم ھوجکا تھا 
مخان اور معن فروخٹ لن هہوسق ۔ حو کجھ بچا کچھا تیا وه ملازەدت 
ملنے نے دوران مہی خھ ھوگیا۔ جار پانچ سو بگڑی ٹذیکر ایکتف سان 


۲۹ 


حاصل کیا گیا ۔ بڑے بھائی بہن ہے بھی ایک اسکول میں پڑھانا 
شروع کردیا ۔ بہر حال زندگی ری تو نه تھی ۔ گھسٹگهھسٹ کر چل 
رھی تھی ۔ دوسرے مز بھائیوں ےۓے بھی ١ا۔.کولوں‏ کالجوں میں داحلے 
لے لیے تھے۔ وہ بھی ایک کفرشل انسٹویٹوٹ می اک5ؤاٹ سکھتا نھا 


خبال تها ایک سال کا ڈپلو ماکورس پاس کرۓ کے بعد اچھی خاصی 
سرورس مل جاۓ گی ۔ 


دوکمروں کا مان ۔ ساتھ آٹھ پڑھنے والے لالٹن کی مد عم روشنی 
چھوے بچوں کی روۓ کی آواز ۔ ۔زرگوں کی آسر مس گفنگو ۔ بڑعائی 
ھوهی جاتی ۔ وقت کی ے رحم چک انهیں بری طرح سے جارھی تھی 
حالات ےۓ انھیں ایک دوسرے سے قریب کرےۓ کے بج ےۓ۔ دورکردبا۔ 
وہ کھنچے کھنچجے:رھتے ایک دوسرے کو طعنے دیتے ۔ چھوۓ بڑوں 
کے احسان کا ذکر کرےٗ۔ خدا کسی کو اپنوں کا دسٹ نگر نھ کرے 
وه خود بھی ذرا سی بات پر بگڑ جاتا ۔ امی اتنی فضول خرچ ھہیں ۔ 
انھی بدلنے ھوےۓ حالات کا ذرا احساس نہجں۔ ے دردی سے وسھ 
خرچکرتی ہیں۔ چھوئۓ بھائی بہنوں پر اہے ترس بھی تا ۔ وه سوچتا میں ٴ 
ے تو عینس و آرام ہے علم حاصل کرلی ۔ اں بچوں کو لتجھ بھی 
نصیب نہیں۔ بس کے کراۓے کے لیے ہارے محتاج ہیں او اگر کبھی کوئی 
اتفاق نے زیاده پیسے مانگ بیٹھتا پو وه جھنجلا جاتا گیا من نے 
ٹھیکه لے رکها عے ساری عمر کفاات کروں گا۔ پھر اپنی ذلیل حرکٹ 
په پشیاں ھوکر خود هی معاق مانگ لیتا اور جب کبھی وه اچھے 
موڈ میں ھوتا تو عہد رفتهھ کی باتی ھوتیں آے والے زساۓ کے تصور 
ے بزم آراسته کی جاتی ۔ بہعر دنوں کی امید کی جاتی ۔ پھر فرش و فروشں 
ہے آراستهة کان ہوک . ھر ایک کا علحدہ کمرہ ھوکا بچوں کے ەمقوں 


٣٥٣ے‎ 


سے کو گونجے گا ۔ برامدے میں بیٹھے ھوۓ ابا جاں ۔ خاموشی کے 
ساتھ بغیر پلکیں جپھکاےۓ ساری باتیں ستے رہتے۔ ایک اویل سرد آہ 
سناُی ديتی ۔ وه سب چونگک کر خاموش ھو جاے ۔ جرسے کوٴی 
جرم کرےۓے هوۓ پکڑے گئے ھوں ۔ ١اا‏ جان لق آنکھوں کی اداسی اور 
گہری ہو جاى ۔ وہ ملاذمت ۓٗ قابل بھی الم تھے ۔ ان ہے بچوں 
کے لے کچھ نہی کرسکتے تھے ۔ جب قبس کی معاق اور کتابوں کے 
وظائف کا ذکر ھوتا تو ایک آہ ان نے من سے نکل جاتی ۔ آنکھوں 
کی اداسی گہری ہو جاقیق ۔ پچھلے ایک ڈیڑھ سال ہے انھی اتنا 
بوڑھا کردیا بىھا جتنے وہ گنذشه دس سال میں ھوے نھے ۔ ڈھنی 
پریتشانیوں ہے بلڈ پربشر بھی ڑھ کا تا ۔ دو جواں بیٹیوں کا بوجھ 


ظط 7 03000 
پہاڑ یق طرح سیکے پهھ تھا ۔ 


چار پانچ دن سے شمی اہے بہٹ اداس لگ بھی تھی ۔ 
شمی اس کی سب سے زیادہ چہیتی بہن تھی ۔ اس کے دکھ درد کی 
ساتھی اس کی خوٹشیوں کی شریک ۔ اس ے ایک دفعه پوجھا بھی 
کیا بات ہے۔ کیا طبنعت ٹھیک نہیں لیکن وہ ٹال کئی ۔ 


ابھی ابھی رات کے نو بجے جب وہ واپس آنا تو شمی لالٹین 
سرھاے رکھے کوئٴی سوئٹی سی کتاب پڑھ رھی تھی۔ و اسے غور ہے 
دیکھتا رھا۔ اس کک صاف ربگت جل کر سنوی ھوگئی تھی ۔ بڑی 
بڑی سیاە آنکھوں کے گرد حقوں کے نشادات بڑھتے جارے تھے ۔ 
رخساروں کک ھڈیاں اھر رعی تھیں۔ وم د بلی بھی کافی ہوگئی تھی ۔ 
اس کا بهرا بھرا جسم چھربرا ھوگیا تھاء خوئصورت بال وٹ ٹوٹ کر 
آدھے بھی نہیں رھ تھے ۔ لیکن اب بهھی ان میں حسن تيا اس نےۓے 


سوچا شمی یی شادی کرد ینا چاھئے۔ تیئسں چوبیس سال یی تو وہ ڈوھی 


۔ے-۔ 


7 : ۰ ۰ ا 
ہے او کون ہی وہ و وف حا ھتے ۔ اہی درف ایم پ نے رف نے وت 
ت 


کی پ اس ہے جووں ١اک‏ سن اور الٹپارہ یٹ و یک تھی ۔ باھر 


. و گے . ۴ ےم 
٠ :‏ ٴ ۰ 

نے ےے۔ ار ازم ْ9 ہے ا مر چا ھتے۔ خم۔ اور و رےلڑاملہ۔ 
ی-* 3 7٦‏ ےع۔ یو کے تر ۹ سے عو ےمےٗہ ھ> - را : 
ےا 0 رر کا نر ری ہے ا۔م 2 ہے ۴ ک ر- 

5 7 0 0 
اب ہے 'ہ وہ و .۔ وز تپ ور منہ مہ“ دےے م. ۹ ز س٠‏ 
6 اص ما عم سم یی مھ لے نوم کی یپ حفھنکو شے ‏ حمی 91 

2 : 
٭وف ہو مر سی اح ہے اس 7 زی می . عیفی پنرجھ 
1 : 5 : 

27 ۰ 7 

تھوں ے وہہ۔۔یفیف ح ہا یپ ےے٭ ھرر کی عھہل ھ حا کل ف 


ہے ے 
تو 2 ج- - 2 ک ٦‏ مس ۔ر ے‌ 5 0 گا ۳ جس وہ ژے رھعوف ح- 
.-_ ود2 
تچثھ ھ ن 8 ۔جہ ححعت حھے هو ح۔ےے ۔ 
3 - ےم 
٦ “ 2 1 ٌ ۰‏ 
وہ مے ام حهدم ت : ہر تٹمرڈے ‏ ٭ کب ہو نی ذنوور >ًکہے 
اع ص ۰ سے 3 أِْ 2 
> : > ٰ 7 ۰- ے 
کے کے تھی ھے ھے ٹوس ھی می ں سے مھ 


ساری اتی سس فی ہچےػ۔ ہر لف اٹھانای سے وه جواک پا ۔ انحاے 


سے 
یں 
مہم 


اند ہشوں ہے دل اک 


ارے شمی نجھے کیے کھانسی ھوگنی ۵ 
نجھ نہیں بھبیا۔ موسم بدل رھاےەنا۔ 


٥ہ‎ 


گئی ۔ اس ہے چھوٹی ابک بہن اور اٹھارہ انیس سال کی تھی ۔ باھر 
کے لوگوں ہی وہ کرنا نہیں چاھتے ۔ اپنی طرف 8 و کت باقاعدہ مول 
بھاؤ کرنۓ ۔ چار ھزار دو گے۔ پانچ هزار چاھئے۔ جہیز اور زیور علاحدہ ۔ 
یھ سنکر ھی ھہوش آڑ جاۓ ۔ شمی کی بات تو پہلے ھی طے تھی ۔ 
اب ہہاں آکر وہ لوک اور زیادہ ک5 مطاليه کرررعے تھے !و بار ۔“ اس 
کے سامنے سبزی مائثل ب9پوری آنکپهس جھنکانی ھب ٴی نجمی آ کھڑی 
ھوتٹی اور وە جینجلا جانا۔ اس ے امی سے شمی کے متعلق پوچھا 

وہ سمی ف افسردگق 1ج وحہ حان کیا ۔- 

پھر آپ ےے ”یا کہا ۔-- 

کیا کہتی ۔ خاموض هھورعی ء اتنا تو زیور بھی نہس کە بج 
کر پورا کا جاسکے ۔ 

وہ کچھ سوج کر بو- 

آپ انھی ایک سال ودنے 7 لبے کہدیں ۔ می انتظام کراونگا ۔ 

تو کسے کرے کاء کیا کرے گاء امىی ےے گرا کر پوچھا مہم 

آپ کمہ تو دیجیے سب مکجھ هو جہاے کا سے 

وہ مان کو جھوڑ آقز اندر کەرے ہی آیا تو شمی دیوار سے 

ٹیک لگاۓ بٹھی ھلکے ھلکے کهانس رھی تھی ۔ اس نے شاید 
ساری بات سن لی تھیں۔ بہن کی کھانسی سے وہ چونک اٹھا ۔ انجاے 
الهَينون ہے دل: لزز گان 

کچھ نہیں بھیا۔ موسم بدل رھاھے نا ۔ 


۲۱۰۹ 


و ھ ہے 2 آ 
اور اٹھ کر پانی پیتے صحن میں چلىی گئی ۔ بلکوفں پر لرزے ھوے انسو 


اس ہے چھپے لہ تھے ۔ 


اسکول جاے جاۓ ڈاکثر کی طرف سے ہوی حانا ۔ 
کا تعاقب کیا.ہ۔ 


کل نم 

بھاا'ی نف آواز ۓ کمرے سے با ھر اس 
وا : ال نكا, ک,دیا۔ ''ميں ائننا 

شمینه ۓ ہاں سے شادی اے انار گردد یىی 


ون کت ما 8 مک 
رویےه“ ضابح کرنا نہیں جاھنی ۔ می دوبروں یی دق ہامی کر نہیں 


چاھتی ۔ میں تم لوگوں کو تو نہیں چهوڑسکتی -- لیکن اس کی 
کون ۔۔ 


: : در ےا ا کے تاد لن 
دذوسرے دی ھی سے اس ے پارث تایم ملازدت یىی تلاتس ردع 


گ تلاس کم بعد اہک جکھ کام مل بھی گیا 


کردی ایک دو ممے 
دوسری جحگھ 


چار بچے پا آفس ختم ھہوےۓ کے بعد وہ پانج بے جد 


ا د ہاوفا 
چلا حاتا اور راب کے دس بے ٹھر مہمجما کے ۔ر بی کک شو مس 


: نە د حے ٍ دن تک توا 
ی عی' ملارہت کی خیں تةھ تھی۔۔ ایکن جار پائچ 3ف نک ستواٹ صیح 


آ رن ان ۔ز دس بح هر أتا او 
کے اآتھ بجے گھر ہے تطلے کے بعد وہ راف ے س بتے فور ر‌ 


:. : . : 7 ا 
نھکن سے چور ھود بو ۔ ہو ایک دں ماں اور جہن ے پوجھ می لہ 


حەدب اس ہے2 وحجهہ بتانی تو شی ہے سذتٹ 
بکڑیں شمی تو باواعدہ روے لی ۔ہ وہ اپنتی خاطر اہپےۓ عزیز بھا؛ی 


کو اس مصییت میں مبتلا نہیں دیکھنا چاھنی تھی -۔- 


احتجذی کہا ۔ ماں بھی بہت 


بهیا میں مھں ہرگز دو جگہ کام نہیں کرے دوں گی ۔ تم نہیں 
دوندفٹث میں کام کروں کی م انی صحتث تہاہ 


سانوگے نو میں بھی 
ھنسا ''ارے پکلی کمیں اتتے سے 


کر رعے ھہو۔ وہ پھیکی سی ھنسی 


ام ہے صحت خراب ھویی ےے --۔ 


.٭ح 


باوجود شدید احتجاج آور'اقخلاف کی قد بواہر ای سی گے گیا 
شمی بھی صد ہی کے اسکول - بعد دو حگه ٹیوڈن بڑھاے لی َ۔ 


اس کی کھانسی دسی طرح اچھی ھی ند ھہوق تھی - 


اسی دوران می ابا حاں پ4 دل ک5 شدید تریں دورہ ڑا که 
عت اون کی لی وو سے گی لے شعرائق وگ یی اشن اور 
دوائیاں بہت ؛یمتی تہیں پپر اس کا مہیا کیا حوىے شبر لانا تھا ۔ہ 


سس 


ڈسی نه کسی طرح بلیک سے دوائیاں حاصل کی کی تن ایسی صورت 


نہ اے اپنی کیا پروا ہوی ۔ دو جگھ کام کرےۓ کی وجھ ے صحت 
بی گر رھی بھی ۔ وه ہر وفت نیک تیکا سا دکھا'ی دیتا- ایک دن 
حب وہ بہت جلدی گھر آیا تو سمی کھانس کھانس ئر ےحال دورعھی 
تھی سیہ وف باق گا کلاس کر اس تو اس گیا تو قتا جرد سے 
اس کی آنکھیں ابل ٢ی‏ تھی وہ اور زیادہ دبلىی لگ رھی تھی انجاے 
اندیشوں ہے اس کا دل لوز گیا وه اس کے پاس ھی سر ہکڑ کر بٹھ 
گیا - شمی تو ڈاکٹر کے پاسسں کیوں نہس جاتی -ہ میں کل خود ے 
چلوں کا ۔ 


سان ۓ شکایت کی یه دوا پیتی ھی نہیں۔ خود کو گھلاردی 
ھےہ۔ ابهھی کجھ بی نہیں ھوا ۔ ابھی تو بہت کچھ تَبا جاسکتا ےہ 
اس نے انے آپ کو تسکن دی ۔ 


ثروت یاسنتی 1 
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و ہے 


1 
, 


۷/۰ 


نا 


وہ اس کو پٹا رھا اور وہ پٹی زىی بہجاری گنوار عورتٹ آخر کرتیقی 
بھی نو کیا کرت ! بارہ برس گزرے جب ماں با نۓ منگو کے هاتھ 
میں مااتی کا هاتھ دبا تیها۔ بپلا اس میں قسمت کا کیا دوش؟ 


مباری برشاد احھے خاصے کھاۓ ہے گھراۓ کا فرد نیا دو 
بٹے اور ایک ببٹی مالتیء دو بٹوں کہ بعد بیٹی کا بڑا ارمان تھا 
رام پیاری ہے بھگوان سے بہت منتی کی تھی چار جے رات ےہ اٹھ 
کر مندر میں پھول جڑھاتی ۔ کوٴی جوتشی نه چھوڑا سادھوؤں کو 
خوب خوب بهوجن کرایا اور یر بورزماشی کی ایک رات کو بھگوان 
یق دبا سے رام پیاری کی گود میں چاند سی مالتی کھیلتی ہوئی نظر 
آی رام پیاری ہے بڑے جاؤ سے اُس کو پالا بوسا صبح کو سوکر 
اٹھتی تو رسوٴی گھر میں جاۓ سے پیشٹر اس کا مٹھ ہاتھ دھلاتی ۔ 
سر میں سرسوں کا تیل کھپاتی ۔ آنکھوں میں کاجل ڈال کر پھر پلگڑی 
پہ اس کو ڈاتی اور خود گھر کا کام کاج سبب‌ھالتی ۔ تمام کاموں ہے 
نپٹ کر جب رام پیاری اپنے جوان بیۓ اور محنتی شوھر کا کھانا لیکر 


۲٦٦ 


کھیت پ جاتی تو اس کی گود میں ھہمکتی ہوٴی لاڈ بیٹی مویق ۔ 
کپڑے می بندھی ھوی جوک موی موٹی چار روٹیاں اور سرسوں کا 
گے '(یکیی فقو مو بای رتا افو ہیں سای کیا قول سو اس 
کو رسته ہی ذرا بھی تکیف عوق ھہوء یہی اس کا روز کا معمول 


تھا وو گرورے کے اور دای تام کی نپ 


مثل مشہور ھے که لڑک کی باڑھ اور کھجور کی باڑھ ایک ھوی 
ےے ماںل کیک کود میں ھہەکب ھک کر انھکھیاہاں و ان وا ی مالتی اب 
جا وو ہا کت رول اکا وک اون کا بی ا نت و امن کاو 
ہی کھلے سر دیکيی کر دنکكی کر ایں کا زاحو بهیا چلاکر مال ےہ 
تا مال عالتی اب بڑی ہوگئی ےہ ای کو کچھ تہج (ڑغیز) تو 
سکیاؤ اور ھہاں اپ اس کو بت بھ بھی اکہلے مت بھیجا کرو جانه 
(زب:ھ) بڑا کوراب (خراب) ہے بھگوان جاے کو ٴی برا وکھت (وەت) 
نه٭ دیکینا بڑے اہی تو حمرانی ہہ بماٴی کا منی نکتی اور سوچنی 
کیا' روا غ) ہوءا:'گی جو ایسی ایاتی' کرتاا رف اور نان احِمَتة نے 


حواب دیی عاں راجو یکو بھی اس ک5 جہر سہانا ۔ھے۔ 


تھوڑے ھی دنوں میں ٭التی کے حسن کا چرچا گاؤں می ار ک 


لیت 


فکر مس تہا اور اسں یق سہلی نکتی کا بھاٴی رامو تو بس اسی کو 
دیکھ کر کوٴی عہت بھرا گیت گ انا شٹروع (ردیتۂ اور رام پہاری 
یىی آنکھوں مہ بھی اننی منتوں اور صرادوں ہد لی هو مالی کے 
یک ارح کٹھکنے لی وہ اکر پڑوسیوں سے کہا کی ”کی برایا دھی 
سے ۔ جاةه کهراب جوان لڑی گھر میں بٹھاۓ رکونا ٹھیک بھی و 


نہیں کوئی اچھا ئه ملے تو اب ي فصل کٹنے ور سکائی 'دردوں ۔ لی 


۹۴۳ 


پھکر رات دن کھاے حاتی اعے۔ 


۶ 


آخر ایگ دن ذدوے گر ہے ایکت رکته ھی گیا بات چیت یی 
غوکی سیکا ب۶ مہ۸ ںی سسرال ميچص اُس کے رہ و حدن اور سادکیق 


یم و 


5 ہٹ چرجا هو ۔ اور لڑک بھی مالنی کی ماںل باپ ے خوسہ پسند 
و لو تہ تر ات 5 بڑا ھی ١داعوان‏ نیا گیت۔ باغ۔ مویشیوں 
کے علاوء روے نگر می لی ایک بہت بڑی حویلی تھی اور پھر یدرہ 
برس کی مالتی کے لی یيە یے سال کٍ دولها ھی تو دوات مند ھهوے 


1ج وحة ہے ھر,ر طرح مناسب تھا ۔ ماں ای حوشضں تھی که اب مالنی 


حویلل میں رعے گی سنا ےےکه وہاں نوکرانباں ہیں پۓر تو یه رانیوں 
کی طرح مزے سے رے گی ہوۓ چاندی ہے لد جاۓ گ جو ک روف 
اور ساک کی جگھ اب سفبد میدے کی پوریاں اور طرح طرح ک, مٹھائیاں 
کھاۓ گی بس یہ سب کجھ کاق تھا اس لاڈلیی کے لیے ساس تو بڑھیا 
عے سارا دن کھانستی اور کھاٹ توڑنی عےہ مالتی کا راج ھوکا اور 
بتی دیو یق شکل میں قوی یکل ء سہاہ فقام ۶ ےم سال کا لاله منگورام 
ہے جی ۔ جاو جھئی ھوٴی ۔ہ 

بارات بڑی ناث ہے آٴی باحا حا دھوم دھام ایسی تھی که 
سارے گاؤں میس نام ھموگا بجے ہوڑعے حوان مرد عورت کی زبان پر 
براتك ھی کا ذکر تھا ارے مااتی اننے اونحے ُھر جارھی ے کیوں 
نه هو شکل بھی تو اسی اچھی بای ے اور ۔ھگوان تو بڑا ھی ددالو 
سے بڑی بھاگوان ھے مالتی اور خود مااتی بھی کتنی خوش تھی 
بيا و کا سامان دیکھ کر لال جوڑاء سہندور اور جەکتے هوۓ زیورات 
پر تو اس کی آنکھس نە لڑق تھںی۔ ستاروں کی لال ساڑی؛ شہری طرز 
کا سلا ھوا ساٹھن کا بلاؤز۔ لال سینڈل یه سب چیزنن تو اس کے 


"ْ؟۲ُ۳۲٦‎ 


لیے نٹی تھی ۔ دلون ۔ننے کے تعد وم بار بار شیشه دیکھ رھی تھی 
دھں کے بھربور ملمع ے اس کے حسن میں اور چار چاند لگا دےً 
تھے معصوم مالتی دوات کے اس بوجھ تلے دب کر ہاں باپء مبکھ 
پنگھٹ کی سکھیاں سب ھی کجھ تو بھول گئی اور ےۓ چین نھی کہ 
جندی ہے اپنے اس دولف کو دیکھے جو رامو گھبرو جوان هو 
وبساھی خوبصورت بھی ھوگا بڑی شان ے سباہ کنارے کی دھوق اور 
چھینٹ کا شلوکه پہن کر گىر سے نکلتا ھوکا اور یہی سب باتیں سوچ 
مو چکر تو وہ ابنے سے بفی شرمایا کرتیق تھی اور اس وتقت نو اس کی 
کان کی لوئس تنک سرخ ھوجایا کرق تهھیں جب اس ى مال اسے پکاری 
اور کہتی اری مالنی ذرا ادھر تو آ مبرا ھانی بٹالے اور تھوڑے دن 
کی ھے اس گھر میں پھر براۓ گھر کی ہو جاہئےۓے گی نو جھ جنم جلی 
کو ١کیلے‏ ھی گھر کرنا پڑے کا ۔ 

مالشی اکتر سوچتی ”'”بھگوان جاۓ کیسا ھوگا میرا دولھاءء .۔ 
افقی ذھہن میں گاؤں کے جوان لڑکوں ابھرے ؛ منگھو؛ راموء گ وم 
شیو پرشاد کی شکلی مودار ھوتیں ارے شبو برشاد چودھری حیسا کالا 
اور نوٹا ے ء رام رام ۔ ميرا دولها ایسا کبھی نه هوگا نو پیر کیسا 
ھوگا؟ ایک حسین رامو جیسے دولها کا تصور اور وه اس تصور سے 
شرمانه ھی چاھتی کھ کاۓ کو چارا دینے کا خیال اس سلل کو خم 
کردیتا ۔ 

کت بڑی سچ دھج اور شان ہے مالٹی کو ڈولے مس سوار 
کردیا گیا اور گیا ہ بجے رات کو بارات دوے نگر پہنچی اور حودلی 
میں دلھن اتاری گئی اور جب عالشی ۓ اپنے خیا یىی حسین دیوتا کو 
ایک ادھیڑ عمر کے قوی یکل انسان کی شکل میں دیکھا تو اس کا 


بہت 


سر ھی چکرایا گیا قریب تھا ک٭ وہ اپنے خیالات کے محلوں کی طرح 
سار هو جاۓ۔ که پکایک ٹی دىو کی بھاری بھر کم آواز ےۓ 


جونکا دیاے 
اری و انث سرمابی (شرمای) کہوں ھے ؟ 


بس اب هھونا بھی لیا باپو نۓ بڑا دھسوان ہر تلانں کيا تیاء 
بیٹی آرام سے رق گی اگ برا رھ اف اض ات-مارا دن گھر: کا 
کام کریق ساس ۓ کہاری تو ره کے کر کال دنا که وہ کھانا اچھا 
نہیں بای قھی منگو کی طبیعت خراب رھہتی سے اب ہو خود رسوٴی 
بناکر کھلائیگی اوہر کا کام کرے وا لی و ەالتی کے اس گھر مس آے 
ھی ہرتنوں کا میل صاف کرنا بھول گئی بھی اور بھی وصور اس کو 
علاحدهہ ترےۓ کے ائے کای تھا۔گوالا بھی موشہوں تو گھاس ٹھیک 
طرح نە دیتا تھا اور مویشی روز روز بہار رعتے دودھ بھی کم ھهوے 
لگا لہذا جہورانی رس وٹی گپر ہے فرصت پاکر مویڈیوں کی بھی دیکھ 
بھال کری اور بهر ساس کی خدمت تھی بچی هو اس ؟بر کی جوراف 
اس پر طرفه ستم نی کک ى٠‏ مزاجی ا سیئ' تو سافی کر لہ مڈٹرگوز 
کردیا تھا _۔ اس کی عمر کا دوگنا بد مزاج راہ سو وت با اف 
اور کیانسنے وا تاس اور پھر اس یىی بالے ہے خر وق یق شکایتںے 
وہ کیوں فهة کرتی خود اس قابل ند تھی که گھر سنبھالے ات جو گور 
کو جی جان سے سنبھالے تھی تو اس کو یہی کھٹکا تھا که ھر چیز ىق 
مالکن میرے ھهوے ھوے یه بن گئی۔ بھلا یہ سب باتیں معصوم ازک 
دبلی پتلی مالتی کیسے برداشت کرتی اور اسی عرصهہ میں وه شوھر کے 
اچھوے ارمانوں کا شکار بھی تو بن چکی تھی۔ اب شادی کا يہ بوجھ 


پرداشت کرے ک اس میں قوت نه زھی اور ساس بیٹے کو سکھاتی جا 


۲۰۰ 


نخرہ کرق عے ابھی تو پہلا ھی بچھ ےے اور اس پر اتنا نخرہ۔ ارے 
یہار تو دس دس بچوں کو پال کر بھی کام ترہۓ کی طاقت 
ویسی رھتی تھی ۔ ٹھبہک ھے يہ آج کل جھوکرىاں سواے نخروں 
کے اور نہیں حاتی ہیں اور چاھتی ہیں کھ پتی ھر وقت لاڈ عی 
کرتا رے۔ 


آخر کار ساس کی روز روز ی تکاہتبں رنگ لاکے رھیں ۔ ایک روز 
۔عالتی کو بخار تھا وه رسوئٴی کپر میں دہ کئی تو روٹی کس طرح بنتی 
ساس نے بازار سے کچھ سمنگوا کر جل بان کرلیا اور منھ لپیٹ کر 
پڑی رھی ۔ مالی کی کراہیس بھی اس بوڑے جسم کو متحرئک نه 


کرسکیں نو بیلا وہ اٰاس یىی 020 ڈو 9-0 طرح متاثر ھوئی -۔- 


''یه کیا ھ ماں؛؛ ؟ منگو نے ایز ہی داخغل هو ثر رسوئی گھر 
اس ۓ پھر یوچھا؛ رسوٹی گھر دہوں ٹھنڈا بڑا ے ۔ بہو ککہاں گئی ؟ 
ماں ےۓے غحصه نہیں کہا ٤‏ اب بھوحن کرو حاکر سرادے ہی ہی ته 
کہتی تھی کاؤں کی ىهھ حنحل لڑکاں گھر نہس کرسکتی ہیں ۔ رادے 
کی ماں بیو سہی ء مگر بڑی مہو کے انتقال کے بعد ھی یں محرا خیال 
تھا که اس سے بیاہ ٹر لے وہ ٹھیکف رای بیٹا و فی ینہ مانا 7 اب 
بیٹھ کے اپنے .- سو جوےینک متگوؤ دڑھبا کے اآخری لعطوں بر ہج وو ذاب 
تھا گیا کمرہ مہی گیا اور مالی کو بالوں سے کسےسیٹتا هو باھر لایا 
اور رسوئی کگەر کے پاس بٹک کر بولا ۔ 


بڑی آئی ے رانی ننے وا ٰی جب ھی تو دوسال هو گئےماتا یتا ے 


کھر نے 8 (خمر) اور اب تو سالتی کو بی خسال آیا لے می تو 


ج .۴ 


کہے ہس ۔ دو سال ھوگۓ ۔ باپو ۓ نه تو کوئی سندیسه بھیجھا اور 
نھ لے آےۓ مگر .او بچارے آے بھی کیسے اھی اس روز ٹھاکر 
گاؤں ے آيا تھا کہھ رھا نھا کہ باہو معرے پیاہ کا قرض چکا رھاے۔ 
اور پھر روپيه پبسه کا ندوست کر لے ىو مالتی کو بلاے ۔ اور اسی 

نہی ایک زور ی ٹیوئتر ے اس کے خیالاتٹ کا سلسله توڑدیا۔ اور 


اننا“ 


پڑی سلدسنے کے سانھ اس کو موجوده حالب کا احساس ھوا ۔ و ابنے 
بصیدىو کے بیروں ہے اپٹ گنی مجیے معاف کردو سوامی ۔ اب مھ ہے 
کام نہسں ھوتا ىم سے اس روز کہا تها که ۔ کہادر۔ری ۔ ابھی وه 
حمله پورا فه کر سکی نی کے ایک زور کا چانٹا بڑا۔ بڑی آئی مہ 
کہاری رتھنے وا ی ۔ نبھی ترے باپ ےٗ بھی کہاری رکھی نھی ۔ 


ساری جندگی رسوئی بنائی ہے اب آئی ےے نکھرہ کرۓ ۔ 


نہ معلوم ”تب نک مالتی اہی حالب سی پڑی رعی ۔ اور وعی 
اس کو نبند آگئی صبح آنکھ کھلی نو وسوئی میں ۔و روز کے جھرۓ 
رن اس ا ےنه :کے رےے ىيیے اور حولها منه بپاڑے دیکھ رھا تھا 
وہ گکھبرا در اٹھ سٹھی ۔ رات کے وافعه کا تصور اس کو خوف زدہ کئے 
ہہھورے تھا بتیدنو ک خوف۔--سارے جسم پر طاری نی؛ -۔ وہ اٹھی اور 
کام میں صروف ھرائی 'یسے په 5ری اس کو ساری زندگی اس حویلی 
میں دٹارنا بھی ۔ جہاں کی وہ رانی من کر آئی تھی ۔ باپو ۓ سائی 
کے وفت کہہ ىىی نو دیانها کھ اس ػهر میں ڈولے پھ جا اور 


کھاٹ پر نکلدا وء نبہرے نی کا گھر ے مہری عحت (عزت) کی لاج رکھنا۔ 


اب نو مار کھانا نی روٹی کھا ہے کی طارح فروری ھ وکیا ۔ حب 
وہ ایک بچے کی ساںبٹتی تو اس کا یدن ہار کھاے۔ کھا8ے بہت مضبوط 


ہ۲۹ 


ھوگیا تھا مگر اپ غم بٹ جايیا کرتا تھا نٹهھا معصوم جگو ماں کو 
اآداس دیکھ کر رو دیا کرتا او رکبھی تو ماں کو پٹتے دیکھ کر صداے 
احتجاج بلند کرنا اور باپ کے پیروں ہے لپہٹ کر کہتا ۔ 


باہو ۔ تھولو ماتا تو نہیں تو لوق تون تپائیگا (چھوڑو ماتا کو 
نہیں تو روٹی کون پکاےۓ ػ) اس معصوم کو کیا خبر که یه ماتا کا 


پتید یو ےے اور اور جازی خنداھ ۔ اس کو اس ک5 سماجی حق حاصل ‏ ہے 


اس طرح جب مالتی تعن بچوں کی ماں ہوئی تو اس کی ھڈیاں 
پہلے ہے زیادہ سخت اور مضبوط ھوگئیں ء دل میں برداشت کرۓے ک 
قوت بڑھ نی اور یه خیال دل میں اور بھی مستحکم ھ وکیا ہہ منکو 
اس کا پتی دیو عے ساس پرلوک سدھاری ۔ منگو چارہائی پر پڑے پڑےے 
کھائستا منگو ۓ اب ماں کی جگکھ لہ ی تھی ۔ جب دل چاهتا حقه 
ھی اٹھا کر بار دیا کرتا۔ ٹھیک بھیتو ے ۔ کتنا پائدار ۔ کتنامستحکم 
ھے اس کا حق ۔ وه اس کو مارتا رےگا اوروەه مار کهاتی رحےەکگ 
نہیں معلوم ھمارے ساج کی کتنی مالتی روز پٹتی هوںگ ۔ اور پٹتی رمیں گ 
اور محازی خدا کا حق بھی تو کسی سے کم :ہںی۔-۔۔۔وہ مالتی کا پتی دیو 


م_صحصہ۔س سس سهسو 


قمر زبیری 
سال دوم (تجارت) 


ہے ا۸ے ارےہ ہے 


با زگشت 8 


۷ رص رر 


چزپڑصکرووجر 


آج معمول سے قبل ھی وہ اپنا خوانجه لیکر چہانگیر روڈ کے 
نکڑ پر یْٹھ گیا تھا ۔ نکڑ ہے گزرۓ والے ابنے ہم عمر اسکول کے 
بچوں ہے اہے بڑی آس بندھی رھتی تھی ورنه یه دفٹر کے بابو تو 
کبھی اس کی کھیلوں کا بیاؤ تک نهھ پوچھٹۓء چنے خریدے تو رعے 
درکنار حالاتکكکه وه روز ھی ایسی جکه بیٹھتا ے جہاں سارے کے 


سارے بابو گھنٹوں لائن لکارے بس کے انتظار میں کھڑے رھے ھںٰ ۔ 


اسول کے جے گزر گئے تو پھر بابوؤں کی لائن کے قریب آ کر 
بیٹھ گیا آج لائن بھی معمول ہے قبل ھی لگنی شروع ہوگئی تی 
اس ۓ ایک ٹائی والے بابو کی طرف دیکھ کر اپنی کھیلوں پر هاتھ 
پھیرا اور یکایک چلا آٹھ ”' کھبلوں میں ہہاں ہت اور پھر باہو 
یت رکھے گا وی کت ایی عو اس یق پر الک کر 
رہ گئی تھیںء پیر اس ہۓ دوسرے بابو پر نظریں جادیں جو اپنے 
جوے کی پالش کو بغور تک رے تھے اور پھر ایک دم لائن میں لگے 
ھوے تمام بابوؤں پر ایک !چٹتی سی نظر ڈالکر چنوں کو چمکاراء ترازو 


٣ ہے‎ 


پر پھونک ىاری اور پیر سامنے والے باىو کو دیکھ کر چلا آٹواء 
نے کے + کھیلاں سری کھ۔لوں میں ہا ...مہ لائن برابر 
لمبی ھہونی جلیىی جارھی تھی مگ بس کا کوسوں په نە تھا اور اگر 
۔کوای آتی بھی ہو رکتے کا نام نە لیتی ء بکٹٹ فراقۓ بھرتی گرر حاتی 
اور سارے بابو حسرت بیری نگاھوں سے اسے تکتے رھنے اور بھر 
١‏ کتا کر ایک دوسرے سے ٹام بوجھے لگتے ۔ مم یوچھنے کے بعد 
نا سڑک کے فریب کھهڑی ہوٴی اسکول جانۓ وا ی لڑکیوں پر نظریں 
رون یا اپنی پوشاک کا حائزہ لے کر ایک دوسرے کے کپڑوں کو 
تتضبدانه نگاہوں ہے تکنے لگے اور بهر وھیس کھیں ہے ایک آواز 


ضِدا بصحرا ھوکر رہ جاتی ۶ کھسلوں ہیں چئے گرم ؛؛ 


ابراھم چنے والے نۓ اکتا کر غله کی طرف دیکھا جہاں سات ییسے 
پڑے نھے اور اینی نگاھیں بابوؤں ہر جادیں یه تمام بابو لائں لگا کر 
بس مس بہٹھتے ہیں وہ سوچنے ِ5 اور پور نھ جاے کہہاں چلے جاے 
ہیں ۔ دفتروں میں شایدء اماں ھی تو کہتی ےہ یہ سب دفتروں میں 
جائۓ ء دفٹر کتنے بڑے ھہوے ھہوں ےٴ 27 اچھے ھہوتےّ ہوں گے 
کاش اس کے باس بھی ایک پتلوں ھہوقء ایک کوٹ هونا اور وہ 
بھی اسی طرح لائن من لگ کر کسی دفٹر میں جایا کرناء دفنر والے 
اچھے ھوے ھی ؛ انھی کتنے جہمت سارے پہسے ملتے ہوں کے اوز 
اس نےۓ فیبصله کرلیا کھ آج ہے وہ بھی اماں ہے کہدے کا کہ انے 
یھ چئے نیچنے بالکلی پسند نہی وہ بھی دفتر حایا کرے گا؛ 5 وٹ 
تلون پہ نکر بابوجی بنے گا پھر اسے یه کوئی نہیں کہ سکما ”اوے 
راھم چنے د جو' پیسے کے ؛ء پھر اس کے کان ''یاہنوجی؛؛ 1ج میٹھی 
یز نے ۔گونجا ×ڈریین- کے ء وه ڈعیر سارے روے دفٹر ہے لابا کرے ا 


۲ 
وہ سوچ ھی رھا تھا که بابوؤں 1ج لائن می ایکیکف دم بھگدڑژڑ بر نی 
یں ای میں او و ےہ ور سن حارے تھے اس ے دیکھا 
مرڑک بر دو خالی ہیں کیڑی میں اور ان :پر سازے کے ساردے اہو 
ایسے یل پڑے جیسے کبھی لدبھی بس کر جلوں کے قرہب رکھے 
ھوے و بر مکپیاںل ٹوٹ پڑیں ھی ؛ اسر ے جھاڑتن سے کڑ قی مکوباں 
اڑا دیں اور اس پر ئبڑا ڈھک دیا. کڑ مکھہوں کی نظروں ہے خائب 
ھ وکیا اور مکھیاں دھیرے دھهرے ٹور ھ وآئس ؛ گڑ ڈھکف اس ے 
با ہوؤںل ہے سی اہی ڈالان تو وه پیر لائں مس لک چک ۔ھے اور 
سیں غائب موچی نہیں ۔ س کے تعور بیر پشٹاء کش اں کے سر 
ہر ہی اتنے ھی و بال ھوے اس ے سامہے والے بانو ک رف 
دیکھے ھرے سوچاء؛ خر نگھا ىو وہ آج می خرید لےگا. سیل نو 
ان: گی سق ہیں دھرا ے: مکر ة اسں هر ھفه جو اس کے سر 
پر اسٰرا پوروا دبتی ھے۔ اس ہے اینےۓ سر کو مہلایا آدھ آدھ انچ 
بالوں کی لمباٴی غحسوس کر کے اسے اىنی ماں پر غصه سا آگِاء یه 
اماں ایک تو چنے اور کپیلاں بکوانی ے اس سے اور پھر اوبر سے 
ھر ہفنہ اس کی چاند بھی گجی کرادینی دء اس همته چاے تچھ 
بھی هو وه دادو خلبفہ کے قردمب کی نہیں بیٹکے کاء مان تو صرف 
اتارہ ھی کریق اور بد کمبخت ایک دم اس کی ۔حندیا نکال دیتا مے 
اس کی طبہدت جاھی که دادو خلیهعه دو دی دسدے پر اساں کے خوف 
سے یکایک اس کی زبان رک گئی اور بهر دل ھی دل می وہ اللہ میان 
ہے .عاق مانگتے ہانگتے اس ےۓ دھیرے ہے اللہ میاں سے یه بھی 
کپدیا تو پھر دادو خلیفقه ھر هفتهھ اسے کیوں گنجا کرد یتا ےےء؛ 


معاف ماگ کر جیسے ھی اس کے دل کو اطمینان هو اس نے باشو 


٢ے ٣‏ 
پان والے کی دوکان میں لگے هوۓ آئینه میں اپنا جائزہ لیا اور بال بڑھاےۓ 
کا مصمم ارادہ کرکے پھر اپنے خوانچه کے قریب آ کر بیٹھگیا ء خوانچه 
میں پڑے ھهوۓ سات پیسوں کو دیکھکر اس کا دل بیٹھے لگا اگر شام 
تک بھی بیٹھا تو دس گیارہ آۓ کے پیسے آجائیں کے ؛ مکر یه پتلون 
اور ية کوٹ یه سب جاےۓ کتنے آنوں میں آتا ھوکاء؛ اس نۓ سوچا 
که سانے والے باہو ہے کوٹ پتاون کی قیعیت ہوچھ لے مگر ایک باہو 
کو اپنی طرف آتا دیکھ کر لاشعوری طور پر وہ چلا اٹھا ”” کھیلوں 
میں بہارء چنے گرم ؛؛ اور بابو اسے گھورتا ھوا براہر ہے نکلا چلا 
گیا پہلے تو اہے اس بات پر غصه سا آیا مگر اس کی ریشمی پتلون 
اور بش شرٹ دیکھ کر اسےہے ےحسوص هوأ جیسے بابو اس سے برتر 
خلوق ےء جبیسے اتنا می بہت ےہ کہ وہ پتلون والا بابو امر کے 
فور سب رر کیا پھر ایک دم اہے اپنی اماں بر غصه آے لگا۔ 
یه سب کچھ وھی تھی جو آج وہ یہاں بیٹھا چنے بیچتا ہے ؛ اس کے 
نھنے سے دل میں خواحش ابھری کھیلیں اور گڑ مین پر اوندھا کر 
پتلون پہن لے اور لائن میں لگ کر سیيدھا چلا جاےۓ مکر پور ود 
خود ھی خوف حسوس کرے لگا جیسے ماںل کو اس کے ارادء کا 
علم هو گیا تھا پھر بھی اس نتۓ دل میں ٹھان لی تھی کم وہ ضرور 
تلون پہن کر دفتر جاۓ کا چاھے ایک دقعه اس کی اماں اے 
اس پیٹا اور کنجر ھی کیوں نهە کہدےء اس معاملهہ میں وہ مان پر 


کھی موی چھنری ہے بھی پٹنے کو تیار تھاء اسکول کے ؛چوں کو 


اپکشك کر اس کے غیادت کی رو تھ مگئی اور اس ےۓ آواز لگی جا 
اگر اس ے ,کی کھیلا ںگر٭ لم 


7569س“ یی 





٣۲ ۳ے‎ 


ٹک آکر رہگیا ء پھر ا ہے حسوس هوا گویا یە سامنے والے سارے کے 
سارے بابو لے ثفرت بھری نکاھوں سے گھور رہ ہی ء اس ى طبیعت 
چاھی کہ و انٹھی یقعن دلاورے که وە آئندہ ٹھی میق کی کھیلوں 

میں بہار چنے گرم ک اواز نہیں لگ ےۓ کا وہ کل ہے یہاں ببٹھے " بھی 
نہیں اور ایک منٹ ٹہر کر ۔ بتلون کے نضصور ے بهر اس ہر حمله 


کیا 0 آحر 


انے ہف سارے پیسے کہؤاں ہے لاے ٠‏ جو کم سے نم 
ایک بتلون اور قمیص نے اس کے ای ھو جاے ؛ آج کہ سارے دں 
کی بکری زیادہ ہے زنادہ ارہ تمرہ آےۓ هو جاۓ گی اور اق کے پسے 
یه سوچتے ھی اسےہ دھان آنا که اماے لئی دن یہ ػهه رھی تھی 
که بابو شفاعت سے مہہنه بر کے پانون کے :سے لےلمباء مگر وه روز 


- 


ہبھول حجاتا تهاء ویسے نو داںل سہہہنه بھر ات دیکر ھر ماہ ق یہلی 
ھی کو پیسے لے آنی تھی مگر اس بار بماری کے باعث وه کئی دن سے 
اس سے ھی کہه رھی تھی ؛+ مانوں کے ان دو رنوں کا این نے 
ھی ا سے عجیب خوشی کا احسس ھوا جیسے اس نے پلمون یز رکھی 
عے اور لائن میں کیهڑا حقارٹت بھری نظروںل سے ایک چتے والے کو 
دیکھ رھا ے؛ اس ےۓے حلدی سے چٹتوں ىر کپڑا ڈھکا اور بان والے 
کو آوازدی ”با وجی ذرا دھیان رکھناءء چلتے جلنے اس یق نظر ایک 
اسکول میں پڑھنے والے لڑے پر بڑی جو اس کی رف بڑھا چلا آرھا 
نفاء اڑکے کو دیکھ کر اس ےۓ آواز نہیں لگئی اور اس نۓ چاھہا کهھ 
وه اس لڑکے سے کےه دے که اب یہاں جنے وے ل(جھ نہیں بکتے ء 
اب اگر 
اور سے وم اپنے خوانچهە کو دور تک دیکھتا ھوا بابو شفاعت .| کے 
کوارٹر کی طرف جارھاتهاء چلتے چلتے اسے کئی بار حسوس ھوا جیسے 


اس ۓ پتلوت پہن رکھی ےہء جیسے وہ دفتر جارھا ہے جیسے وہ 


4 


سے 'ابراھم چنے والاءء کہا تو 'س کا بھرکس نیل دے کا 


ے٢‏ 
دفر ہے جیب بهر کے روے لارھا عےء بابو شفاعت کے کوارٹز کے 
سامنے پہنچکر وہ خوشی اور بڑپن کے ملے جلے جذىهہ کے ساتھ ایک 
دم ان کے کواٹر میں گھسں گیا سامنے ہے ایک ءورت کو آتا دیکھکر 
وہ ایک دم بول اٹها ''ادں ۓ پانوں کے پسے مانگے ھی پا:اوں 
کے ؛؛ ””پیسے؛؛ اے ےے کہاں وہ آٴی کہوں نہ کئی دن سے اور 
لونڈے تو بھی آج آیاے چار کو بيئی جب کمہ دیا کہ پہلی کو 
دن چھیے تک لیجاؤء مگر ان کمیختوں کو ہہی مزا آتا ھے؛ لیں گہ 
اور چار کو آن کھڑے ہوں گےء اے میں سے کہا پہلے سے کہہاں 
ص گیا تھا اب دھرے یں سے سب دے دلا کر حم کے اور 
سن اے اپنی ماں ہے کہه دیجٹوء اے اررۓ تھوڑی ہیں تیرے 
پیسے ) پان دیتی رہ اکلے ممہہنزے لے لیجو۔ہ اس کے سارے حل یکایک 
مسار ھوگۓے اور وہ نہابت خاءوٹی سے کوارٹر ہے باھر آگیاء وہ ایک 
عجیب الجون میں تھا آج 2 ناریخ لے ء پیسے خم ہهوکۓ ؛ آخر 
کیوں ىابو شفاعت تو دفٹر جاے ہی ء ود تو بہت سارے پیسے لاے 
ھوں گء پھر اتنی جلدی پیسے کیوں ختّرم ھوگئے اور بھر پان بھی 
پوررے مہینے ادھار سانگتے ہیں۔ به سب کجی کیا ھے؛ کیوں ے؛ 
اس کی سمجی ہہں ک5جھ بھی میں آرھا نا اور جب وہ اپنے خوانچه 
پر پہنچا تو بابو شفاعت لائن میں دپوڑے ەوے بس کا اننظار کررے 
.تھے؛ ان کے جسم پر ٹوٹ نیهاء پتلون تھی ان کے سر میں تل تھا 
بالوں میں مانگ تھی وہ دفتر جارے تھے اور پیسے ختم ھوگۓ ؛ 
الِلے مسہینے میں لے لیجئوە اے مار ۓ تھوڑی ھی ہیں ؛-۔- یه دیکھتے 
ھی اس ے ایک آواز لگائی ”'چنے گرم کھیلوں میں بہار اور پھر ایک 
طئز آمیز مسکراھٹ ہے بابو شفاعت کی طرف دیکھاء یه کوٹ پتلون ء 


اہے کچھ نہیں چاھئے ۔- 
ای یی ''ھیترت می از نر ز6ہ 


پر وات ے دروٹ کے تج سال 1 طویل کروٹ اویف لائن 
اٛب بی لگتی کے اور پایو سصوفاڈبنت اب ا3ی لائی لگ کر یں ہی 
ج- 


ہثیۃ ھی اور دفئر چلے حااے ہی : ابراھم حنے والا اب بھی وھیںی 


ے 


ےھ مگر اب ؛ثەه پرچویید ےء اب بابو شفاعت ‏ مہنے پر صرف پانوں ‏ 
چکتا نون رز ہج أذاب وہ ٹا ۔ال مک تیل سہبے 5 ج کنا "و نے ھ یی اور 


وت پڑے پر (مدی بھی اد ھار لے لیتے ھی ۔ 





طاھر عبدالاسط 
متعلم سال چہارم (فنون) 


سس ومےےك 

"کردار 
عاؤیو ہے سس او مز 
جمیل تن کے حاوبد کا دوست 
زرالنہ -۔ جحاوبدک کی عبود 
را ہ۹ .سے ل7ھ اہک رفاصه 


( کسی ابشاز کے گرے ی ىھمی دھعی۔ آواز 
خوشگوار موسم کے صوتقی اثرات ۔ستار پر چند 
لمحوں کے لیے میٹھی اور ذ ھممی لے دپی چھیڑ )۔ 


جاوید : ھا ۔ کتنی سرور آگیں ے یه جگه یوں مسوس هوتا ےہ 
یہاں زندگی دھیے مروں میں مسرتوں کا راگ الاپ رھی ےے۔ 
جمیل مرا تو جی چاھتا ےہ کهھ ایسے ماحول میں میرے ساز 
کے نغمے بکھرے رہیں اور زندگی تبسم جاودانی هو جاۓٔ ۔ 
'جمیل : اور مجھے افسوس اس بات کا ھے که میں شاعر نہیں ھوں ۔ 
ورنه تمھھارے جذ ات کو اپنے احساس سے ہماھنگ کرلیتا ۔ 


خے ٢‏ 
جاوبد : باتس تو کالق شاعرانهہ کرلیتے هو ۔ 
جمیل: جی حسن ظن ہے آپ کا - بلکه بدگانیء اور کچھ ارناد ھوگا۔ 
حاوید: ارشادات جپ ساد _ے ھهرے ھیں۔ دیکهو منظر کتنا قاتل 
غورف ے۔ 
جمل : منظر تو فاقل نہیں ے تم گەائل هونا چاھتے هو تو اور بات 
ے۔ دیکھو آسمان کی رنگٹ بدبتی جچارھی ےے۔ جاوید جلو 
کھر ئن ت کرای سیق طرغان ا کو ا و کی کے نے 
پڑ حائیں کے ۔ 
حجاوید : واقعی گور چلیں ۔ 
جمیل : جی 
جاوید : اچھا چلتے ھی 
(ہروں کی چاب) 
حمیل : تمیارے قدم نیز اٹیی تو بڑا کرم ہو جی پر ۔ بادل جھوم 
جهوم کر آرے ہیں 
حاوید : بادل جووم کر پر ہیں اور تھم چاھہتے ھوکه مس نه 
جیونوں ۔ امہڈے بادلوں کا رقص بد .۔ستیاں لٹا رھا ےے اور 
جم جاھتے هو کھ مہرے قدموں میں ذراسی بھی لغضرش 
ے سسہہھا کٹنا سہانا موسم ے۔ 
(دور ہے رقص کے صوق ائرات) 
یہ گھنگرو کیسے بج رے ہیں۔ ان ک سیٹھی میٹھی جھنکار 
جیسے کسی اساس کو آواز دے رھی کون ناج رھا ےہ يه ۔ 


جمیل : کون ناچ سکتا عہ 


٣ ۸ے‎ 


٠ کی‎ 

جاوبد: گینگرو کی اس جھٹکار کو میرے نغموں کا سپارا مل جاے 
تو۔--۔ کا وکا جمیل ؟ 

جمیل : تمهارے نغموں کا سہارا ؟ 

حاوند: پھر ند گھنگرو یھ پائل ستاروں کی طرح کھل اٹھیں گے۔ آو چایں 

جمبل: کہاں! رقاصه کے گەر؟ 

جحاویا.: وه بی تو گپیر ھی ےے۔ جار درواری ادک چیت اوراس 
کے مسایه نمی حادو حکاے والا ایک شکار ۔ جلو 

جمبل : تم بہت کرۓ حارے ھو۔ 

جاوید: نو تم سنہهال کیوں نہس لیتے؟ 


جسل : رات طمفانی ھورھی ھے۔ چلو گھر جای 


سے 


حاوید: تو عم نہیں چلوگے ممرے نًاتھ؟ 

جمیل : نہیں۔ حم جاسکتے هو - خدا حابئظ 

حاوید: ناراض ھوکر جارےع ھو؟ 

حەیل : حی نہیں ھت غونں ھوں! 

(جاپ) 

جاوید: ( ھلق ھنسی ) پاگل۔ اب بھی !نسالبت کو فرضی دیواروں 

میں قبد رکھنا چاہتا سے ۔ 
(رقص کا تاثر ابھرے اور حم ھوجاےۓ ۔ چاپ) 

رخسانه: اور پھر کوئی آیا ۔۔ کون ھے اس وقت ( اپنے آپ ) کتنی 
تھک گئی ھوں میں ناچتے ناچتے اور کوٴی آگیا ۔ ابھی 
کھولتی ھوں دروازہ (اپنے آپ) خوب ں لیتے یں اور رات 
کے اندھمروں میں ھہارے دروازے کھٹکھٹاۓ لگتے میں 


٢۲ ۹ء‎ 


٭-- 
سو زان ات 
ےہ 


(دسٹک ۔ دروازہ کھولنے کی آوار) ِ 
عاوید : مس آسکتا دوں خاتوں؟ ۰۹ 


رخسانھ ٭م یہ وقت ھونا ےہ ات کا ۶ سوجا ھوتا کمیخت کی ٹانگیں ء 


٠‏ ×ے وو ےی رہ 
نبا بھؤ کب اج وآ ی ٹاچتے ناجتے 


ہے 
جح گی ۰ .۰ 
حاوند: تھوڑی یىی د یر پہلے گھنگرو حا ٹپ رےے دھے۔ تد ہے سوچا 
چلوں ۔ لیکز یه موسیقی سرچیق یع ۔ 


2 میں صے 
رخحساْهھ : ہیس ناج رغی بھی حم ٹہرتے هو گنکرو ح تک ر غے ھے ۔ 


دوہھها يه کیوں ہس دہے که انک زندہ لاس طبلے کَ 
نهاپ پر تھرک رھی نتنھی۔ یه کوں ہس کہتے که بھوک 
اسازت کو حا رھی ىفی اور اس کے بیچ و خم بر اس 
کے تڑپنے پر اس کے لے بر قمقے لُرھی تھی۔ جوم 
رھی تھی ۔ 

چاربدع: بھوکی ہو تم ؟ 


رخسائه٭: کون بھوکا ہی عے؟ جھیے زندہ رعنے کے لے خدا جاھئے 


کسی کو ابنے احساس کی زندیق کے لیے ہھرا رقص چاھئے 

جاوند: بھوک! خاتون اس آک کے سعدے نو ہر جگهہ بھڑک رے ہیں 
اونجے اونحے غلوں ہے لیکر پھوٹس کی جھوئیڑنوں نک ىھ 
بھڑک رعھی جے۔ کہس انسانئسٹ زندق کی یوک عے اور کہہ 
زند گی انسانیت کو تلاشضش کری سحے۔ 

رخسانه امم -- آپ :۰ 

جاوید: کیا جھے بیٹھنے کے لیے بھی نہس کہوگی ؟ 


رخسانه : اوہ معاف کبجئے - خدا جاۓ مجھے کیا ھوجانا ۔ ائے 


بہ+ھم ۲ 
(وقفه) 
کیا موچے لگے آپ ٢‏ 
حاوید: سوح رھا ھوں ۔مہارا رقص میرے ساز کی جیٹکار کا بھوںا ےہ 
ناچوگی میرے ساز ہر ؟ 
وخساتھ : جن ۔ حب آدمی رگا آب ! 
جاوبد: عجیب !: ا 
رخحسانه : اپ وافعی عحےوب آدمی ھی ۔ لو کہتے ھی حب ہەہٹفک 
ذجتی ھوں تو کائنات کا ذ رہ ذرہ جوم اٹھتا ھے زندگق یت 
ناچے لگی ھے ۔ کتنے عجیب ھوڑرے یں یه4 اوک بھی! 
جاوید: عیب - ! ہاں 
رخسانه : آپ پھر کھو گئے۔۔-آپ وافعی تلحر سب ادمی ھی ۔ 
جاوید: (رومانی سم ک کھوئی ہھوئی منسی) 
رخسانه : لیک آج مجے ناحوگی ۔ اننا کهہ کائنات کا ذرہ ذرہ ٭ہرہےت 
رقص ہے مدھواں ہو جاۓء آسان ے۔ ستارے ٹوٹی اور پائلوں 
کی حھنار یں ڈوب جائیں ۔- .جاؤ 
(ستار پر رقص کی گس ء جس میں گھنگرو کی جھ:کار بھی مل جاۓ) 
جاوید: خوب ناجتی هو تم-۔اچها اب چلدے 
رخسانه: جارھے ھو؟- پھر کب آؤ گے؟ 
جاوید : میں کسی کا پابند نہیں۔ جی چا کا آ جاؤں گا۔ 
رخسانه : میرے رقص کو تمہاررے نغموں ک5 انتظار رے ک5ا۔ 


جاوید : نہیں ۔ نہیں ھوکا انتظار 


)م۲ 


رعساله : تم واقعی عجیب آدہی هو 


حاوید: عدا حافظ 


رحسانه : ( کھوئی ھوثٹی ) 32+ وافعی عجیب اآدہی عو دمویری بھہی 
ھوٴی روح کی گہرائیوں میں نەمبارے نف آسودگی بر کر 
مم 


تحبل عو حر ۔ مبری روح لٌۓٍ ذره درهہ ثو :مہارا 


ارنظار رے کا سے ڈتنے غجحےیب ھو ام ۔ 


زریلە : میری آنکھوں کہ ساسنے سواج کی پہلی ذرن پھوی لیکن وہ نہیں 

ا وه اب نک ڈیوں نہیں آے 
( پیروں کی چاپ) 

جاوید : ھاں ۔ می آ گا عوں زرینھه -- ہمہت انتظار کیا نمنے نورا 

زرینه : آپ کی تبند میں ڈویں ہوئی آنکییں اور به آلجھے ہوے بال 
نچھ اورکه رع ھیں کہہاں رعے آپ رات بھر ۔ 

جاوید : کہاں رھا میں ۔۔ زرینھ ایک ایسی ٹنیا می جہاں خودی 
کا ھوش نہیں رھتا ۔ لیکن یه تمسپاری پیشائنی پر لیسی لکریں 
ابھر رغی ھیں ۔ 

ررینه : مجھ ہی سے پوچھتے هو۔ 

جاوید: تەہی جب غصد اتا ہے ۔ تو واقعی تم عجیب بن جاتی ہو 
ناگواری کی لطیف لہریں تمہپارے چچرے پر یوں ملنے لکتی 
ھی جسے چاند یی برفافی کشئی ہے سمندری ٭وجی حاک 


جائیں۔ جی چاھتا هھوں کە تمہیں ناراض کرتا رھوں ۔ 


۲۸۲ 


زریئهە : عجیوب آدمی میں آپ 

جاونذد: عغعجیب --۔ وہ نی د2 کی کہتی تھی ۔ 

زرننه : کوں ۔ (ناگواری ہے) کون کہتی نھی ۔ 

جاوید: کون ۔ کیا به عجیب بات نہں ہے کہ میں ۓ اس کا نام 
بھی نہں بوچی:۔ وه ایک فتکار رھ (لمجھ بدلکں زرینہ محھے 
ایسی مشکوک نگاھوں ہے نه دیکهھو جب میں اپنے کئے پر 
نہیں ہجھتاتا تو ا کنا بھی نہیں سمجھٹا۔ 

زريته: چخھے سے معلوم ہو جکاعےہ۔ 

حاوید: میں حاننتا ھوں جمیل ےۓ تممہیں سب کچھ بتا دیا اے 

زریلة : مبر, بم ہے ابک نات کہوں ' جاوید 

حاوید* شکر > ػه آبے کی جکھ تم نے بو لے لی سم کہو 

زرینه٭: مس اس وفبسپ ے حا سنجہدہ ھوں 

جاوید: فراےۓ ۔ 

زرينه : تم ایک اکر ہو (مپٰارے تغموں یىی پاکمزیق کو) اور بنہ 
عونا چاھئے۔ لیکن تم ان ۔لندیوں کو نہیں دنک رے ھو اور 
میں --- میں سوجٹی ھوں نمہاری هھلوّ ہے لغزس گہبر می ۔ے 
احساسات لو ے سہارا نه بنادے ۔۔ تم اتنے ظالم ؟د' 
جاۓ ہو 

جاوید ؛: (متاپر هو کر) زرینة --! تم چھ سے بدا گماں دو 

زربئە : نہیں ۔۔ ! کسی بدگمانی کی پرچھائیں تک مہری زسیق سس 


داخعل نہ ہو سکے گی ۔ وہ کچھ اورےے جو میں سوچی ھوں 
ری .اور غۓے جاوید 
آعر کیا۔ عھے جاؤ زرینه -- تمبارا جاون* ٭+:۔ 





حاوید: 


زرینه : 


جاوید 


یڈہ 


حاویہ 


ےت 


وف 


ۓے زمین اور اہن 1ج وسعتوں کو ایک کر دے کا کپ کا 
یھو تم مھ ہے 


تم سے نہیں میں ےچارے نغعوںل کے آ گے دامن بیهلا رھہی 


کرے ہیل هو نم 

( کھونی ھوٹی سر گوسی مس ) ھہاں ۔ جیسے میں کوئی راز ق 
بات کہنے لی ھہوں جاوید کوئی نھب بڑی بات ىیم اس ساز 
"لو دیکھ رے ھو۔يه میری عبت ہے تہبار ے فن کے لۓے 
خريیدا ے لیکن مہبری حست اس کے معاوصه میں تم ہے 5چھ 
حاھنی بھی عے دو کے ۔-۔۔ وعدہ کرو که دو کے 

زرینةہ کس وعدے یق ضرورت ھے ۔ وعده نو وهاں کئے جاے 
ھیں جہاں یقین پیدا نمہیں ھوتا ۔ کیا چاھتی پک تم 

مھارے نغعوں کی وہ سرمدی آٹھان جر کالات کی طنایں 


کھہنچ دے ساز کے خاموشض پردوں میں سوے ھہوے عموں 


کی وہ جھنکار جو روح ہے:سز کوشران کرہے لگ اوس من 
جاھتی ھوں که تم نغموں کے آخری کداروں پر اپنے آپ کو 
كُم کردو 

(ے قراری ہے) نہیں زربنه ۔ یه میرے بس کی بات نہیں عے۔ 
یه ػُھارے بس کی بات عے جاوید ۔ حم میری طرف نه دیکوو 
تم ساز کے دل کی ان میٹھی دھڑکنوں کو سنو جن میں میری 
حبت کا سوگ جاگ رھاے۔ جاوید نغمه اسی وقت نغمهہ ان 


سکتا سے جب درد کی آغوش میں پروان جڑھے۔ میں تھھیں 


ہجم؟ 
فحار بنانا جا کی ھوں ۔ فەکار بنثانا چاھتی مەموں حاوید 


حاوید : زرینه بە ےچ ہے ہی هوسکے کچ ۔ اس الم خغواھٹی گواررے 


دل میں دیيوں کر پیدا هھوگئی جو حریے اپنی منزل کر کے 
کر ےۓےے 

زرسه٭: ایک عورت ۔ کمزور عورت تمەاری راہ سی ا پڑی ا تم اگر 
اس کا ھانی تام لوکے تو نغموں کے ناخدا نہ مل سکے گا اور 
اگر تم اۓ آٹی آنکھیں پھھرایں تو اس غریب عورت کی صت 
بھی جاوداں ھوجاۓ گی ۔ حاوید انار بننے ےہ لیے تمییں مجھے 
بھلانا هو : 

جاوید : (ساسوں میں) نہیں۔ 

زرینەه : اہنے آپ کو بھلانا ھوٴد۔ 

جاوید : (کھٹی ہوئی آواز میں) نہی۔ 

زربنه : فتکر اسی وفقف سنا حلب وہ اپنے آپ و ھی روا د ینتا ےی 
جاوید حھے بیچول جاؤ اپنے آب کو بھی بہلادو اور سار 
کی جیتکروں میں ػم ھوجاؤ ۔ مر اں راعوں مب قدم عدم پر 
مچارے سان ہوں کی ۔ مم ساز .جح ؤگی۔ نہ حم ساز کے پردوں 
میں بے ہے ایٹھی میٹھی سر نان کرو کی اؤزی ٹن َعموت ىک 
اس بلندی بر جەوم جىوم جاؤں ىي ۔ 

حاوید: او کن راهدوں ہی 7 کرنا جاھتی ھو کے جھے ۔ نًہی زرینهھ ۔ 

زرین: ي٭ ساز ۔ کٹنا خاموش ہے یه ۔ لیکن حب ام ہی مھارے 
دل کی یجان ٹوب جاےۓ گ تو میری غس نکھر جاۓ کي 
جاوید --- جارے هو۔ہ 


حاوید: ھاں کیوں که م چاھتی ھو کہ تمقھارے دل می ممری غہئٹم 


وہ؟ 


ڈھرکئن تە بنے ۔ 
زریٹہ : نہیں ( چلا کر) نہیں ۔ میں چاھتی ھہوں کھ مم سے اپنے ساڑ 
کے ناروں یىی ٹررش میں سمودو۔ 


حاوید : از کے تاروں کی لرزش میں سمودو -۔ (نح ھصسی) اچھا 


ہروں ى چاپ 
) کروی مو۔۔۔ٍمی منظر بدلنے سق لیے بس منظطر 


میں ھوائیں اور کبھی ھی بادلوں یی کرج) 


حاوند: ا اھل نطر دوق نظر خوب سے نخن 
جوشے 1 حقیقاتب کو وہ د رو ٤ے‏ فو نظر کہا 


رفقصود غشنر سوز حو۔ات آیدی ھے 


یه ایک ننس با دو نفس متل .رر کیا 


شا عر 8 نوا ھوک ٦‏ مغنی 5 نغس هو 

حس سے چمں افسردہ ھو 72د ناد سحر کیا 
زی سیا جس ہے حجدن افممردہ هو وه راد محر کا : د بوا۔ے 
چیخے والے ۔۔اروں کی جوهنکار میں زادقی کا سکون 
ڈھونڈدے می -۔ دے نہی حانتے توف رند یق خود چبخنا 


7 - 7 کر ا 
چ ىنتی ھے ہ۔ ہمر! سار 4 ھی جیجنا جا متا ٌےے۔ 


(سارز ور درد تھری جھژنہ) 


مل : کہا ھورھا عے جاوند تنھیں۔ 

عاوید : کیا ھورھا ےى ۔ محرک روح ک ایک ا ے تار حینجھنا آٹھا .ج- 
سنتے نہیں ھو نبرا نغمه -۔يه میرے ساز کی چیخس ہیں ۔ 
مھری زدیق کی کراہیں قمر ۔-۔ حمیل ہی مانی کے ان احااوں 


٦ہ۔؟۲ں‏ 
میں ڈونے لگاہوں جنھوں ۓ میری زندگی میں تاریکیاں گھول 
کی :زادگ پرچھائرین ہے کرترق ھوٴی ماضی کے دھہدلکوں 
جھانکنے لگی ھے۔ میں جاؤں ا جمہل میں جاؤں گا ۔ 


جمیل : کیہاں 

حاوید : جہاں سے گم ھوکر نکلا تھا میں 

حمیل : اس وقت ۔ ‏ طوفان آۓ والا ھے 

عاوہذدہ شراق ہا کے وق مات دق اظرطوتات سس اش تی سنا 


حمیل ۔ حجھے حاے دو۔ جاے دو۔ 
جعہل : جاوید -- ۔۔ جاوید ۔- 
(تبز چلنے کی آواز جو طوفان اور بارش 
میں بھی 'مایاں رىے۔ پھر دروارے پر دستک) 
زرینە : کون 
(دروازہ کھلتا ے ) 
اوہ حاوید گ۔ 
جاوید ع هاں میں (ھانپتا ھوا) آجاؤں میں 
زرینه : یه کیا حالت کر رکھی سے حم نے اپنی 
جاوید: دکھ ھوتا ےہ تمھیں اس ہے 
زرینه : جاوید 
جاوید: زرینه خدا کے لیے اپنا ديا ھوا یه ساز لے لو جب می 
اس کو بجاتا ھوں یه میری زندگی کی طرح اداس نغمے الاپنے 
لگتا ھے۔ مھے حسوس ہوتا تھے جیسے میں -- مین تمھاری زندی 
میں درد و غم کی آگ بھڑکاۓ لگا ھوں ۔ 
زرینه : آگ ۔ جاوید میں بھی اسی آگ میں جل رھی ھوں پھنک 


۲٦ے‎ 

رھی ھہوں میں ۔ میں نے اپنے اطراف آگ کا ایک الاو روٹس 
کرلیا ےہ۔ چاھہتی تھی که تم میری عبت کو ایک لافانی 
نغمے می ندل دو لیکن حاوید ہے ۔۔۔ وه نغمه لافا نی ہیی ھے۔ 

جاوید : فنکار بنانا چاھنی تھیں تم 

زرخه : ہاں فتکار بنانا چاھتی تھی لیکن معری رت ۔۔ ۔- میں اس کی 
کراھوں کو دیا جہیگکص سکتی جاوید سے ۔ مرا ھهانےی تھام او -- 
تھامتے کیوں نہی تم ۔۔ 

حاوبد : (طنڑا) فنکار نہیں بناؤگی جھے ۔- 

(چاپ) 

زرینه : جاوید -۔ جاوید ۔- چلے گفر بس صرق بات بھی الہ سنی ۔ کب 

نک جلتی رعوں ی میں اس آگ میں ۔ آخر ا تک ۔ 
( ساز پر جند تاروں کی چھہڑ) 
حجاوند؛ ہت کجھ سانگ ڑھی تھی ۔-‫ لیکن مرا ساز ہہ اس گ پیاس 
بھی نو نہیں بجھی اببٹی ۔ یه بھی تو جھ ے کچھ ہانگ رہا ے۔ 
(گھنگرو کی جاب) 
کون -- کون ہو تم ۔ 
رحساله : اتتی جلدی بھول کو ہے سے میں مہہ مکی رخسسانه موپاتے یہ مرا 
ہی رت ے۔ 

حاوبد : مھارا گھر۔ 

رخساله: ممرے ان گھنگھروں کو دیکھ رۓ هو به اس دن ے 
کو آواز دیتے رے پکارے رے۔ 


٢۲ہہ‎ 


جاوند: یکارے رے؟ 

رخسائه : لیکن ےم نہی آۓ ۔ تم سے یه نہیں ہوجو!ا۔ رخ۔انه کیا 
تموارے پائلوں کی موسرقی ہو می کے بجاؤ کو ٴی ایسا سرمدی 
تغمه جو دل کو مسوستے لکے ۔ حو احساسات کو جیتجھوڑ 
ڈالے ۔ 

حاوید: بھر 

رخسانه: پھر میرے پائل جاگ اٹھیں گےہ۔ 

حاوند : سنو 

(ساز یر کوٹی غمگین نغمه شروع ھو) 

رخسانهھ : (ساز کے دوران میں) کتنا غم سموبا ھوا عے تمھھارے نغموں 
میں آنسو جیسے پلکوں پر آ کر تھم گئے هوں اور ان ک 
مالا بپکیھرۓ کو ھو۔ 

جاوید: (کھویا ھوا) هاں -- زندگی کی ابتدا بھی انسو ےہ اور انتا 
بھی آنسو۔-نغمه غم ھی کی آعوش سے نو شگفتہ کی ک 
طرح کچل کھلا کر ابیرنا عے۔۔ ١چو‏ ۔۔ باچو رخسانه -- 
(ساز میں رفص شامل هو جاےۓ ۔ کچھ ديیر تک رقص اھر 
آۓ ۔ لیکن مضراب کی تقبز ضرب سے ساز کا تار ٹوٹ جاۓ) 

اف جار وت کات گار ٹر گیا متا 

جاوید: ( تھکا ھوا تاخی دهرا انداز) هال تار ٹوٹ گیا ۔۔ ایسے ھی 
ٹوٹ جاۓ کا ھحاری زندی کا ساز بھی ایک دن ۔ 

رغسانله٭: جارعے هو ۔ کہاں حارے ھو۔ 

جاوید : کہاں جارھا ہوں -- قدم اٹھ رھے ہیں پہنچادیں گے کہیں نہ 


000 


"۰۲۰,۸۹۰۹ 


رخدانە : 3 سن قدر عجیب ھوے ذارعےے ھو ۔۔ یئز رے اونحے 
نیچے راسوں بر میں تنہا بھٹکنے نہ دوں یق آؤمرے 
صادق ے 

حاوند: تھارے نذا رق جک نہتن اس ہے کہا ھا فکار اسی وقت فکار 
شتا ے جبب وہ ایے آپ کو پلا دتاے۔ 

رخسانھ کوں کہنا مے یه 

حاوندء زربنه -- ! 

رحسانهں: زرںنه - و؛ سچ کھہی ےے مہر ہے فشخار سمیرےے غعائل شی 


مےارے نغموں یک یاد ہی کوھوے رھے معرا رھ تچھارے 


جج دص ' > یج سی 7 حص 
سار یی جوم ر‌ ثَ سے فرداد ذر دا رھا سہ لہا کم کے فەمحار 


مر ے ساتھ ہ+ہرے روص کو عیاری ہ وسمی 


- 
٥ 
جع‎ 
٢ظ‎ 
5 


کی ضرورت ےے۔ کٌیوںی بجری قضرورب ےے۔ 


: مع کتنی عجصب هو۔ 

رخسمانله : ھاں مہں عجیب ھوں ۔ 23 وی نو عحب دو۔ آج من 
ناجوں گی که مہرے رقصں کے دائرے ہس گے سا ول 
اٹھے ۔ ستارے رہ رہ کر جگمکائیں اور چاروں طرف ًُھارے 
نغموں کا اجالا پھوٹ تکئے سس آؤ میرے سائیے ۔ چاو میرے 
و سے 

جاوید: ( کھوبا ھوا) چلو۔ 

٭طر بدلنے کے غمکین موسبقی کی ایک لہر) 
زرینه ٠‏ جمہل بھیا ۔۔! کہاں مس ری اق رعتی ھی آخغوں 
حمیل : وه 'پنے نغموں ک جینکار مس کم عے زرنه جہن ۔تم ۓ اسے 


فتکار جو بنادیا ھے ۔ 


۹۹۰‌ٴڈ۲ٔ 


زرينه : میں نۓ -۔ ( کھوئی ہوئی) لیکن -- لیکن جھے کیا ملا ۔ 

جسل : تمیيں کیا کجيے نہس ملا ۔ تمیاری یاد اس کے ساز کے پردوں 
سے تعمه یں کر ابھری ھے تم ے اسے نغموں کے حوالے کردی' 
لیکن تم حود اس ہے نغممں کی روح بن گئیں - کیا یه کم 
ھے زربنه ہہن 

زربنه : ایکن جعیل بھیا ۔ میں کبا کروں۔۔۔میں کیا کروں 

جبل : میری بجن۔ا سے آسی راسنے پر چلا جاۓ دو جب وه بمت 
دور نکل جاۓ کا ۔ 

زرينه : بہت دور :کل جاۓ ک5ا (م رر کوشی میں) 

جمسلژ :تو اس کے حھوڑے هوۓ راستے پر تمہاری باد اور اس کے 
نغموں کی دھند پهیل جاےۓے گی بھر وه اپنے آپ کو بھی نه 
دیکھے سکے ػ ۔ وه تھی بھی ننہیں بمرجاے ک5 ۔ نغمے اس کے 
اطراف عبلتے رھہیں گے ۔ وه نغعوں کے پیهول بکھرنا رے ا۔ 

زریه: (انتہانی درد ے) حمبل بھیا۔ 

جمیل : تمہاری اک ذرا سی لغزش ا سے کہس کا نه رتھے ي ۔ ٢ے‏ 


تنہا چھوژدو میری بہن ۔ 
(عقب میں از اور رقص ھم آھنگ) 
زرینە : کوئی۔-بہ وھی نغمة ےے جو میری روح میں بسا ھشوا ھ۔ کون 
بجا رھا ے ء۔کون ناس رھا کے ہےہ۔۔جاوید۔ہ جاونلے 
(دوڑےۓ کی آواز) لعمه و رفص اور اے 


زردنه : (ھانبہی ھرئی) حاویدے۔۔۔جحاوند حَ 


(۔از و رق ند) 


۹) 


جاوهد : کوں۔-۔۔ کسے پوچھتی هو ۔ 
زربنه : جاوید۔۔یس آئی ھوں ۔ میں تمہی پکار رھی ہوں ۔ میں 
ھوں رریينه ۔ 
حاوند: ھم کسی کو نہ حانن-ھم کسی کو نہیں دہمجاننے ۔ 
کسی ے کہا تها ۔ فں 5ر اننے اس نو بھی بھول جانا رھ 
نغمهةہ درد کی عون میں بروان چڑھما ہے ۔ ژڑتلخ هنسی) ت- 
ے ابنے شموں کو درد کی اغوسں میں مھچائے کے لئےچھوڑ دنا 
--س یی بہت دور عوں۔-۔-۔ھاں بہت دور ھوں ۔ 
زرینه : تم-۔۔ کون هو ۔ 
افسانه ؛ افسانه - 
زریته : افسانهھ-۔جاوید ى٭ افسانه کون‌ھے۔ بولو افساىهہ کون ھےنم اری 
حاوید: ھم کسی کو نہں جانتے۔--عم کسی کو بھی نہیں جانئے۔۔ سسرا' 
یه ساز-۔اس ہے یوچھو میری منزل ۔ 
افسائه: تم ھی زرینه ھو نہیں ۔ 
زرینه : ھاں۔ 
افسانه: کچھ دن پہلے تمہارا نام لیتے رھتے تھے کی را اب یه اپنے 
آپ کو بھی بوول گئے ہیں تموس بھی بھلا چکے ہیں ۔ 
زريٹه: جبل بھیا:۔ىه ابنے آپ کو بيول چکے ھی یھ بے بھی 
نہیں پہجانتے ۔ 
جاواد: هاں کسی کو نمی د ہچاننے۔-جاؤ- تھے کسی سے سر ترعات 
کرۓ دو۔ مہں کسی کو اینے نغموں میں 'مہنچ لاد چاھنا 
ھوں۔-جھے تدہا چھوڑدو- : 


زرینه : ٹھبرو۔ابھی ٹه بجانا۔--ےٹھرو۔ 


ناش 
جعیل : ان جارھی هو زرینه بہن۔۔-۔ زرینه ۔ 
جاوید : زرینە۔- کوں زرینه ۔ 
حمیل : کہا ہم نہیں جاننے۔ 
جاود: نہیں ۔ 
جمیل : گیا تم جھے بھی نہس جانتے ۔ 
جاویدا: نم ۔ 
حمبل ز زیں-۔۔جممل ۔ تمہارا بحبین کا دوست ۔ 
جاوید : بچپن ۔ 


زرینه : (ھانتی ھوٴی) جاودد یه لوا سے بجاؤ۔۔۔تم کہتے 


٠ٌ 
ا‎ 


مرا د یا وا ساز مقکھی احالوں میں کھ نج لات عے ۔-- انت 
بجاؤ ۔- پھر نم حھے یاد درلوۓ۔ 


جاوبدا: سنوی ۔ سنو۔ 


(ساز بجاثاے ۔ لے تیز ھو اور مضراب بھی زور زور سے لگے) 
زربنه : ( ساز کے درمیان ) اب ممری طرف دیکهو - جھے پاد کرو ۔۔ 
میں زرینه هو -- تمپهاری زرینه جو تمھیں فنکار بنانا چاھتی 
تھی 7 
( ساز اور تیز) 


میری طرف دیکھو ۔۔ تم جھے یاد نرلوگہ - جاوید 


(ساز تیز ۔ اس دوران میں جاوید ھابننے لگتا سے ساز کا تار ٹوٹ جاتا ے) 


تار - تار ٹوٹ گیا -- تار ٹوٹ گیا - آہ 


2.0 


ع2 
(زربته ہے هوش هو جای ھھ) 
ھاں تار ٹوٹ گا 5 


ے بجاؤ جاوید ۔ دیکهو تمیارے نغموں ق رفح 


"ہاب حارےھ ھو داوید ہ۔- حاوید ہہ حاوید 
(اواز نوز ھوق حاےۓٌ) 


نے کل نغمهةه ھوں د٭ه بردہ ساز 


۰ ہ. کے 
میں ھوں اینی 00+ کی 





امراؤ طارق 


سال اول (فدون) 


روئی اور ساے 


حاور جے لے شا عر 

شمح.4 یں جب رقاصه 

سجاد کر سے اہک سرنای4ھدا, 
مقام ہے - شم ینہ 1 خواب کیا 


یا 


نم دیواے هو شاعر: 
”لیکن تم تو ذی ھوٹی ھو “٤‏ 

اسی لیے تو کہتی ھوں که یا ماحول تمہی راس ہی آۓ گا۔ 
تمهارے عدم اس ناھموار راستے ہر ڈگمکا جائیں گے۔ اور اگر تم دو 
والا مسافر چاعھے ‏ 

یہ تو وقت غی بتلا سکے کیا کتھ منزل کس کے قدم چویے ات 


تممپارے ف۔وصله ہی گتنی روح غے بھه می جانتی ھوں ۔ ٹم آج 


ەی۲ً 


کے هر دل عزبز شاعر ضرور ہو لبکن آپ رقاصد کی خواگاہ کے ەہماں 
نہیں ھوسکتے ۔ مجری خوابکاہ ۓٗ دروازۓے ان تھے لیے کھۓ ھوےٗ هی 


: . ٰ بجاو ۰ ںہ 
حن کی صبح سٹہری قبا اوڑھ کر جھنجھناے ھوےۓ سکوں کے ساز ہر 


رفص کرتی ھوئی ممودار ھہوتی ھے اور شام کے سرکتے ھہوے ساےۓے 
ئ طٰ 2 اچ ۰ 
اس مرج کو روہلی چاندی می ذبو د ہے موں ۔ ہوولے مساعر یه خواب 


کا مہ ملف نگ رشن پک 


نت 


۰ ہم ر7‎ 8 ۰٦ 
7ر نو جھے نممہادری خواب ناہ کے درو رے مہںی کولھنے دںی ۔‎ 
مہں ۱ کی روح میں تمہا ری وت تحل ل .- 7 نا حا حتا ءوں س موں حا ھتا‎ 


ھوں دہ مھرے تخبل پر شهبھ چا جاے اور ہری هر سانس شمینهة 
ی خرشبہو ہے ہس دوی ےس ہپجری فکر اور فکر ک ننتحه شمیلهہ اور 


ممله ھو؛؛ 


”'عھکو تمہاری گفتگو پر ھنسی آوں مہ تمپمں یه سس کجھ 
مل سکنا ۓے ۔ تم ابنی راتوں کو جوان بنا سکتے هو 'کن میرے 
نعاون یی کا ضرورت 2ھ ۔ می تمہی 5ب رو نی هوں ۔ تم انی فکر 
اور فکر کا ننہجھ وے بنانا جاھتے ہو ہے کوئی اعتراض نہیں۔ ناعر ا 
2 عملی دتيا سے دور کا بی تعاق نہیں رکھهتے ۔ نمہارے بخل پر 


امجیٹہ 4 ۴٢‏ زور مہی ! سے صرف ابنی خوابگاہ پر قابو ےءء 


سے جھانکنا چاھتا ەوںل -ے می چاھتا دوں کہ نممہارے می مر یں ھونٹوں 
پر بھسلتی ھوٴی نمی بہری تشنهة ساعری کو آسودہ تردے ۔ تمہاری 


ھهوں اور یا تمام نەمنی تم سے مل سکتی ھی سسہرارےے تخیل ہے 


وی 


نہیںء ''میں شاعر کے تخیل کو بلند سمجھتی تھی ۔ لیکن تم اہنے 
تخیل کو اس قدر پست بنا رعے هو ے۔ شاعر٣ریمیں‏ تمہی یه سب کجھ 
دے سکنی ھوں لیکن اس کی قیمت سب کو چکائی پڑتی ے تم اس سے 


بری نہیں هو ستے؛؛ 


و کے ہے و توئ ڑچ ۔‫ 9 
2 لیکن ح4 ہو ان تمام دعمتوں کو سودا ٹر ف طرح ہرمں 
خرید ۳ جا ھتا سمیں جا ھتا عوں کے مبری رفح ذحہ ہا ری روح مٴں نحلیل 
هو جا ے اور سمیۂڈ۵ہ اور خاور رقاصه اور شاعر نے ھوں الکكه ایک مهەوں۔ 


رقاصه یا شاعر۔ہ:؛ 


”میں رقاصه کا وحود تماعر کو مہس دے سکنی او شناعر رفاصهة 
میس مدغم ھوسکتا ھے بت رفاصه ابنے وقار کو برفرار رکھنا خوب جانی 


ےے ۔ رقاصه شاعر جا طرح حذدباتٹ ہی7 بہ"ہہ ساے والا تنک نہیں - 


''شمیند تم فاغر گو یزدل سمجھتی هو ۔ شاعر !پتے لے نہی 
: : 7 یں ٣ے‏ 
دوسروں کہ لے جنا ھے شاعر شاعر مہ۔ گونجنی ہوئ آوازعے ۔ شاعر 


فرد نہیں قوم ھےء۷ 


شاعر لہروں کے سطح پر جٹم لمنے والا بلبله ہے ۔ ایک ایسی 
پگڈنڈی ے جو غوسوں کے نشان ہے بنتی ےہ اور اسی طرح ناپید ھوحاىی 
ےے۔ غضشاعر زقاصه کے وجود میں آ سکتا کہ لیکن رہ صه اپنا روپ نہیس 
بدلںس ۔ شمیله خریدی جاتی ےہ بدل م ہیں جائی ۔ ٠.‏ 

”'شمینه شاعر تمہیں خرید بھی سکتا ھے ۔ اپنے احساسات دچ 
کر تمہیں خرید لونک اور وہ چند امحے جن می شمينه صرف شاعر کک 
ھوگی میری شاعری میں جیتا جاگنا حسن سمودیں کے اور اسی طرح 
شمینهة کا حسن شاعر کے تخیل کے ذریعه بکتا رھے گا۔ء؛ 


ےُ۹ ٣‏ 
(عدم) 
''زندگی صرف دو چیزوں کا نام ھےء؛ 


'اکونسی دو چبہزیں؛؛ 


''ایک کانچ کے آبخورهہ میں یلتا وا ارغواںی لہو اور دوسری 
شمینه اور محھے به دونوں چیزیں میسر ہیں ۔ شمینه تمھاری خواب کاہ 
میں مہری زندگیق کک ے شار راتیں حبوس ہب اور میں ان راتوں کا 
شار بڑھاتا جارھا ٭وں ۔ میں چاھہتا ھہوں که مستقبل کی تمام راتی 
اسی حواب گاہ میں دفن کردوں۔ جو رات بھاری خواب کاہ ہے نکل 
جانی بے وہ آوارہ ھوحاتی ے۔ بھٹکتی یرتی سے ور پھر کسی دوسری 


شمینهةھ "ى خواب کا ہیں دم 0 7 دیتی ھے؛؛ 


'سجادا مجھے تمھاری راتوں کے ویران مدفن ہے کوٴی تعلق نہیں 
جس رات یىی قیمت 3 ١د!‏ نہیں 'کرنے وہ کسی دوسرے سجاد ک5 ححہ4 


هھوق ھے۔ میرک راتی ے شار سجادوں 0خ طفیل رنگین رق ھا )٤-‏ 


''شمینه یه گننگو خشک ھوگئی هے۔ مجھے اور پینے دو اور آج 
اتی پلادوکھ یہ تشنی اس ارغوانی لہو میں ہہہ حاۓ ۔ آمھارے ھاتھ 
یے لبریز کیا جام ھوا جھے نئی زندگی بخشض دیتا ھ۔ میں چاھتا هو ںکه 
اس ارغوانی سیلاب کے ساتھ تمھارا ملکوی حسن ى جاؤں ۔ تاکھ یه 
رات اور دل کی تفربق ایک اور دوسرے سجاد ک دخل ے معی ھو 


جاۓ اور تمھاری روح مم ے سینے میں بحبوس ہوجانۓ ۔؛؛ 


”'سجاد تمهارا خیال غلط ہے۔ شمينه کی روح ایک شاعر کی روح 
سے ہمآعنگ عو جارھی ھے۔:؛ 


٢۲۹ہ‎ 


7 مسا اُس دیواے شاعر کا ذکر جیوڑ دو جس ےے اپنے احساسات 
اپنا تخیل اور اپنی زندگی صرف ایک زقاصهہ تک کے لیے معدود کردی 
هو -)) 


اور اُسی لیے رقاصه صرف نُاعر ا مودود ھونا چجاھتی ھے ۔) 


”یه نامکن ھ۶ قطعی نامکن چ 35 کبھی میدود نہیس ھوسکتیں ۔- 
سمھیں زندگی گزارۓ کے لے ۔جادوں کا سہارا لیا پڑے کا ۔ وہ ننگا 
اور بھوکا شاعر ان واقععات یی تاب نہس لاسکتا ۔ اسے حقیدت کی کا 


واسطه ٤‏ خیا لی دنیا کا انسان عملی دنیا ہے کوڑی تعاق نہیں رکھتا رت 


”'سجاد شاعر مجھ ے محبت کرتا هے۔ اور اہنی عبت برقرار رکھے 
کے لیے اپنے دل کا لہو اور دماغ کی آپچج فروخت کرتا ھے اور چند 
لمحوںب کے لے ميیری فیمت ادا کرتا سے۔ وہ مجھ ہے اور کچھ نہسی 
مانگتا اس ۓ میری خواب گاہ میں کبھی قدم نہیں رکھا ۔ وہ صرف میرا 
حسن اپنی شاعری میں سموکر مجھے لازوال بنانا چاھہتا ےے۔ یه اس کا 
عظم ترین احسان عے۔ا مق سسجاؤ گے ٰهاری دولت فتا عو جحاے کک ۔ 
شمینه کے مرۓ کے بعد شمینه ۓٗ کوٴی نام نە لیگا۔ لیکن شاعر _کےہ 
تخیل پر جھائی ہوٹی شممنه هھمیشه زندہ رے گے 


”'شمینه شاعر کا جادو امم پر کامیاب رھا ۔ تم نۓ اس کے رنگین 
خمیالوں کے تاۓ باےۓ دور سے دیکھے ہیں۔ کم ہے اس دل میں نہیں 
حضانکا۔ وه مھارے لیے کبھی ے چین نهھ دوسکے ا دولت اس کے 
پاس نہیں ۔ جان اے بہت پیاری ھے ۔ تم شاعر کی کس چبز پر اپنے 
مستقبل کی بازی لگارھی هو اور میں تمھارے لیے چوٹی کے ذاعر خرید 
سکتا ہوں ۔ جن کے اشعار میں رچی ہوئٹی شمینہ ہمیشه زندہ رہ گی 


7 ۹۹ 


نے وقوف سحاد وه شمیتهھ گونگی ھوکىق اور سرے شاعر کے 
تخیل پر چھائی ہوئی شمیند بولتی ہوئی جہنی اور جاگتی ہوئی شمینه 


ھوی ۔؛؛ 


”'شميلهةه میں مُھاری روح ۔ تمیارے جسم اور مهاری ھ ادا سے 
حبت کرتا ھوں ۔ مس شمینهھ پر صرف اپنٹا قبضة دیکھٹنا چاھتا ھوں ۔ 
اگر شاعر ممھیں ہسرے براہر دولت دے سکتا ےہ تو کو اختیار ھے 
لیکن اگر وه میرا ہم ہلہ نہیں تو ا سے راسنے میں آےۓے کا کوئی حق 


نہیں اور ایک وقاصه کے سامے صرف دولت ہنی چاھئے۔ء 


”لیکن شاعر کی اس تڑپ کو کیا کروں جو جھے رقاصہ ہے کحھ 
اور بتاقی جارھی ے۱ 


”'شمینه شاعر اور سحاد میں صرف ایک ھی مکھس ابنا سکنا ہھے۔؛؛ 


ئن رے سرعے لپ رداق یىی بھی باڑی لکادی ےب اگر گوازرے 


ارادرے خطرناک ھیں تو اس می ۴ خسارے مس زھو کے ۔؛؛ 


۲غ مجرے سامنے اس ج5 اإمتحان لو ۔ اکر واقعی وہ بزدل ہس 


تو می راستے سے سط جاؤں کا 
(عدم) 
) وجود: شاعر 5 شحینة4 اور سجاد ( 


'ذمینهە ھمھاررے حسن کا نشه ساری فضا پر چھا گیا ہے ۔-؛٢)‏ 


'ہں خاور! مھاری صلاحیاوں ۓ فضا پر حسن جک افسوں طاری 


کردیا گے -+) 


۳٣۴۳“۰صف‎ 

حم ےۓ میری عبت کو پناہ دی ۔ اب کبھی کوٹی پھول ٹه 
رجھاۓ گا۔ اب لبھی فضا پر جمود نه طاری هھوگا۔ اب بہار خزاں 
ل دست رس سے باھر ھوگئی عے۔ اب زندگیق موت کے چگکل ہے 
زاد ھے ۱ 

”نہیں غاور! ابھی موت اور زندگی گی قوتوں کا اسعان باق ے٠‏ 

'امتحان ھوچکا۔ اب شمينه کا حسن آب حبات ہہ 

”الیکن سجاد ھمارے درميیان ایک دبوار نا حارھا ہے 

”'خاور! تھھارے بان می کتنی صدافت بے یه میں جاننا ھوں ۔؛؛ 

''سجاد شاعر جھوٹا نہیں هھوتا ۔ لیکن تم جاہتے لیا ھوے؛ 


'''بھی ا بھی تم ےے کہا مے کھ شمبنه ک5 حسدن آب حیات .بن 
گیا حے۔؛؛ 


”'ھاں می ۓ ٹھیک کہا ے۔ تم ان فضاؤن کو دیکھو ۔ ان رقمی 
کرۓے ھہھوۓ تاروں کو دیکھو۔ اس ساکن اور غتنک گیتی کو دیکھو 
کیا تمھاری آنکھیں یہ سب نہیں دیکھتیں ۔؛ 


نہیں شاعر ۔ مہری آنکھیں زندہ ہوک چاہتی ھیں ؛؛ 


''سجاد تم ےۓ اپنی تام فطری صلاحیتیں کھودی ہس ۔ تم ے 
مس ھو۔ ایک لاش ۔ زندہ لاش جو رو پہلی ۔ جھنکارق ہوئی مادیت 
نیس دفن ےے۔ مہی نمھی اور کما ثبوت دوں ->۴٤ء‏ 

'میرے ھاتھ میں بيه جام ھے۔ اس میں زھرہلا وا ھے ۔ 
گر شمینه کا حسن آب حیات هے تو آے ی کر زندم رھو۔ > 


”'سجاد مجھے یقین ھے کہ ية زھر محھے نه سار مکے کا۔ لاؤ یه 


جام سے دیوےء؛ 

””خاور ! نہیں ۔ یه سجاد تمهھی اس طرح مار دینا چاھتا ھے۔ 
تم مت پیو۔ 

”نہیں شمینه شاعر زندگی اور موٹ می کوئٹی فرق محسوس نہیں 
ٹرتا ۔ میں زنده رہ کر پبغام دیتا تھا انک پیغام ےکر بھی سہی ےہ 


آشاعر زعر بتاعے 
) ر رھر بے 


ا شاعر کبھی نہی سس سننا۔ بپر! حسن شاعر کو دوت کے 
سی سے نکال سکتا عے ۔۱) 


7 کور در سے و ۷ی 2 )۰ 
'تمہیں غلط فہی ھے شعبنه ۔ تم اپنے بد نصیب شاعر یق طرف 


دیکھو اس کے خشک ھونٹ نیلے ھوتے جا رعے ہیں ۔ اس کی آنکھوں 
کی پتنیاں رقص کر رعی ہیں ۔ 


''ہٹسرے پہارے شاعر تمہیںی 7 گرا ھو رھا ھے :٤٢-‏ 


تة تم معرے ثریب آؤ۔ تم ہاررے ثقوس دعندلے کیوں ھوےے 
جج رھے ھی ۔ میں میس رھا ھہوں ۔ شمینه میں مس رھا ھوں ۔؛؛ 


ا وانعی سصس رھا ھے شمیت4ے “٤‏ 


ررخاور! خاور ! خاور! 
اب شاعر کے کان تمھاری آواز نہیں سن سکتے؛ء 

”'سجاد! تم خونی هو قاتل ھو۔ تم ے انساں بناے والے شاعر 
کو زھر دے کر مادیيیاءء؛ 
717 نمہی شممنه٭ تمسمہارے شاعر کو وەم ے2 مار د یا 7 آُس جام ہیس زھر 


کا ایک قطرہ بھی نه تھا ۔ باقی شراب ہیں پی کر دکھا تا_ ھوں ۔ 


۳۰٣ 


ے چارہ شاعر صرف وھم ہے مس گیا۔ (باقی شراب پی کر جام خالی 
کردیتا ھے) 


”'نکل جاؤ سجا:! نکل جاؤ ۔ آج جب اس خواب گاہ سے شاعر 
کی لاشض نکل حاے کی نو ىہ خواب کہ هەیشه کے لے بند هو جاے 
گی ۔ سجاد! تم بجھے تما چھوڑ دو ۔ شاعر س گیا لیکن اس کا پیغام 
زندھە ھے ۔ جاؤ سجاد سری خواب نہ خا یل کردو حھے تنہائی میں اپہ 
پیارے شاعر کو ہلا اور آخری بوسه دبنا ھر ۔ ود! 


ے‫ 
( ھچکیاں ڈوبتی جائی ھںی) 


۳72 


جل 1111ا ايك 
ت کوائف کالج 
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۱۷۳۷۷۳۳۳۷۷۷۷۷۶ 


موحودهہ دور میں رندگی ڑی دحیدہ هو گئی ہھے۔ اس کے حالات 
اور تتاضے کچھ ؛س طرح هو گئے هیں که زندکی میں کسی معموٰ سی 
چز کو بھی نظر انداز نہیں کیا جاسکا ۔ اسکول اور کالج میں جہاں 
طذالب علم کی علمی صلاحیتس پروان چڑعتی هیں وہاں یه بھی ضروری 
ھے کہ اس میں حالات کو سمجھنے اور زندگی کی ذمە داریوں کو 
سنھالئے ٦1ج‏ بھی صلاحیت پیدا هو ۔ اس لیے ادارون میں انجمنوں اور 
حلسوں کے ذریعه طلباٴ میں سیاسی ساجی شعور پیدا کرنۓ کی کوشش 
کی جاتی ھے۔ آردو کالج کی انجمن اتحاد طلمباٴ کے قیام اور اس ىک 
سرگرمیوں کا یہی مقصد ے۔ یه انجمن اہنے دستور ی رو ہے انتخابات 
عمل میں لاتیىی عےے۔ اس دستور کی رو سے دو خاص عالس ھیں ایک 
جلس سشورعل اور دوسری عبلس عامله ۔ 


امسال مجلس شورھل کے حسب ذیل 'ممائندے منتخب ہوئۓ ۔ 


ماقم الدین صاحصب (سال چہارم) معتمد حاس شورعل 
کرامت علی صاحصب (سال چنہارم) شریک معتمد 


جح۳ 


یوتی ورسٹی میں داخله لینے کی وجه ہے نائب صدر کی ٹتسشت خائىف 
ہوئی ۔ موصوف ک بگہھ جناب سید اظہر علی صاحب کو ائب صدر 
جلس شوریل انتخاب کیا کیا ۔ 


انجمن اتحاد طلما یىی تمامخہ مصروفیات كت دارو مدار جلس عاىه 
پر ھوتاے۔ ہی مجاس انجمن کی پالیسی وضع کرتی ھے حتاف شعبه جات 
کی نگرانی کے فرائٴض انجام دیتی ہے اور انتظامی اہور می ھر 
حیثیت ہے رھہذ)|ئی کرتی ۔ 


عہدہ داران حلس ع_امله 


(اس مست ہہ کے انتخاب مسں عام طلباٴ حصهھ لیتے ھی ) 


نائب صدر ملس عامله خواحجه معزالدین احمد صاحب فاروق 
معتمد عمومی ور ژمس‌الد ین صاحب صد یی سال ‌سومتجارت 
شریک معتمد *' سید مصطفو|حسنین صاحب(یں۔اے آنرز) 


۲ عامل 
ارا لئ لیے ستخب َ 4 نائب صدر وس 





وزارت سرد 90 یه ارائن اپنے ذیل میلس 4ے صدر تسلام کے 


جاے ہیں ۔۔ 
حافظ عیمد انیس خان صاحب (ں ۔ اے۔) عیلس بحٹ و مراحخهھ 
ید فرت'الدرح صاعب (ی۔ زے۔ آرر مالیات 


ك۳ 


سید ھاشم رضا صاحب (ی۔ اے۔) ہف اھ یں و نت 
آئنسےه اقبال فاطمة صاحبيه (ڑىی ۔ اے ۔) طالبات 

ناد سلاءت صاحب سال دوم تجارت ٠٥‏ ہیں 

عمد یوسف اقیال صاحب سال دوم تجارت نشر و اشاعبٹب 


مد احسن علی صا ہب جہانگبری سال دوم تجارت 25 تجا رت و اتنصاد یات 


ہے 


عبد الحی صاحب سال دوم تجارت ”سرت وخدمت خلق 
عبد النید خاں صأ حسب اثر سال دوم (فنون) گی ان و ادتیس 


مندرج4 دیل معنمد ین جالس ڈذیہل منتخب؛ ھوے 


مید :مد اطاعت ہزداں حلس بحث و بباحئثهھ 

عبد العزیز خان صاحب شوری مساثل حاضرہ 

عبد الوحید حاں صاحدب ساعما نصہمف و ناایف 

آ سے عارفه بیگم صاحبه ور طالبات 

عمد عارف صاحب تمهیل 

حفیظ الرحمن صاحب نرف بتثّر و اشاعت 

عاشم رضا صاحجب ہرت وخدمت خلاقف 
عیمد فائق صد یھی ۶ پتعر و ادب 


آردو کالج کا مقصد قومی زبان کے ذریعه اعايل نعلم دينا ے 
اِس لے اشاعت زبان کے اہے حہسہ بهةذی انجەن ترق آردو ے کو ڈی 
پروگرام سرتب کیا کالج کے طباٴ ۓ اپنے پرنسپل صاحب کی معیت 
میں اس میں نایاں حصه لیا چنانچھ انجمن ترق اردو کی طلاٴی 
جوبلی کے موقع پر طلباٴ ے اپٹنی رصا کا راتھ عددات پڈی کیں اور خواجه 


5 - ُ ےجس ہے 2 ع امہ 
معزالدین صاحسب نادب صدر ا رجەن طلما 8 ندرای میں کئی دں نہک 


۹ں 


حشن اآنجەں ت92 ھ رکام سس منذد 1 7 


معزز مہمات 


وت ہر شا کان 


ڈاکثر اشتیاق حسنن صاحب قریشی وزدر نعلم حکومت پا کستان 
جناب مولوی عبد الحق صاحسبب صدر کل پا کستاں انجمن ترق اردو 
جناب پروفیسر ابویکر حام صاحب وانس جنسلر کراچی یو ورسٹی, 
جناب سردار عبدائرب نشتّر صاحب سابق وزدر صنعست حکوست پا ذستان 
جناب عبد الوهاب عزام ے صاحب سفير براۓ پاکستان 

جناب شعیمب قریشی صاحب وزیر مہاجرین حکومٹتٹ پااکستان 

جناب ظ۔ہرالحسن لاری صاحب 

جناب مود ھارون صاحب امعر بلدیه ۔ کراچی 


ے کرمہ زی٥نپب‏ النساٴ حمبہد ارنه مدیر ”سر١؛؛‏ 


گ 

بحف و مباحتھ: جلس ھنا ےۓے بتعددںژأ'إأآردو اور انگریزی کے 
ترٹیبی مباحنے منعمد کراۓ ۔ کراجی اور رون کراچی منعقد ھوڑے 
والے مباحثٹوں سی آردو کالج سے نبمیں روانهة کیسی۔ بعروی سباحثوں مہی 
جناب علم الدىن صاحب؛ جناب خروت کال صاحب اور جناب افضال 


٭ہاحثھ سے انعقاد ک انتظام ا تج جس میس مخ رلے پاکستان اور کراچی 


ے۔۳ 


کے حمله سوله کالجوں ےۓے حصه لیا ۔ آردو کی ٹراق انجیرپنگ تالج 

کراچی اور انگریزی کی ٹراق گورنمنٹ کالج لاھور ۓ حاصل کی ۔ 
بلس اڈ کور یۓ بین اللىای آردو مباحثه کا بھی اننظام کا۔ جس 

ھی صدارت کے فرائنض جناب جسٹس ظہيرالحسن اری صاحب ے انجام 
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داۓ۔ 
صدر مجلس اور اطاعت یزذان صاحس معتمد کے سر ے۔ 

مجلس "ثیل : بلس کے زیر اھتام تفریحی بروگرام اہجام دےۓ 
جاے یں ۔ 

سال ہواں جنس ہذا ے مشرق باکستان کے خر سکال ی وفد ی 
سے 23 موقع ,10.8 ڑائی۔ سی ۔ ف) و زیر اهنام نفریحی پرو رام 
52 جسے ھر حلقے نے سرا ھا 3ئ 


ڈیا 


۱ 
ژجمن 


انجمن لق طرف سے خوسر ہدا ےا حسپب دیل خا_ے وس نے 
مشاعرہ۔ تھے نواب ۔ دربار ابلیس ۔ کمرہ نمم ۔ تعلم بالغان ۔ وفٹ 
کی آواز ۔ نسشن و گفن و برخاستن ۔ سکریٹری ۔ سکندر اعظم ۔ داماد کون 


سیا جک ٹھیله و لا۔ 


حد 


اس ھدا ۓ سال رواں کا پعرین اداکاز عظامت اللہ خال ء؛ طاعر 


عبد ااباسط اور عبد الرحەن حاں کو علواثرتہب فرار دیا۔ 


لال قلعه ہے لالو کھیٹ جو انچکن رق اردو لے مِشن ملائی 


کے موقع پر پیش کیا گیا تھا اس میں ھارے ض روں بیۓ حصہ لیا ۔ 


ہ۳ 
عارے ان فنکاروں رے مقاءی پریس اور اخبارات سے خراج تحسین وصول کیا 
ان کی تصاویر "دراچی کہ متاز روڑ اموں میں شایع هوئیں ۔ ہمارے 
فنکار جنهوں ے لال قلعه ہے لالو کچیت میں حصم لیا وه یه ےھے۔ 
سید اظہر عليىٰ صاحستب لی ۔ اے۔ جونمرء عبد اارحمن خانل صاحعب 
ی۔ اے۔ آنرڑز؛ عظمت الله حا صاحب ے ظ جر قریشی صاحب ء حمد 


حنیفت صاحب ٴ٤‏ یدوم صا حب) عہد الہا‌ط صاحجحب اور سمبحانی صاحب - 
اس جلس لور قمام کم مقصد انجحمن انحاد طلیا“ٴ کے ام امور ی 


اشاعت کرنا ؛+. صحافت ہے ربط فاثم رکھنا اور ماھهاهةه حریده اتحاد 


جاری کرنا ے۔ تا که طلباٴ کی صحافتی صلاحیت اجاگر ھوسکے ۔ 


:- جا ٦‏ رر ]-۔ 
جلس هدا کی به کوششسی تھی گػھ.اھانه جریدہ اتحادءء 
باقاعدد پ بہدی ہے شایع ھوسکے لیکن کاغد نہ ٭لمتے یی وحهہ ہے يہ 


خواب تترتادہ* تعبیرم نہ ھوسکا 
جلس ۔ذکور ےۓے متعلفه فرائض کے ساتھ ساتھ ''کل پاکستان اردو 
من حلد٥‏ خاذ ٠‏ کک نشر و اس ےا غٹك گج حمله فرائغفضں انجام دے بت خذاب 


برئی معتمد ھیں ۔ 
حلس مسائل حاضرہ 


جلس حاضرہ کے قیام کے مقصد حاضرہ مسائل ہے طلباع کو باغخم 
رکھنا۔ اور معلوات فراھم کرنا ان کے معلوماق مقابلوں کے انعقاد 
ک5 انتظام کرنا وغمرہ ۔ 


۳٣۰۹ 
چنانچه مجلس ھہذا ۓ متعدد غیرں الک ہے سفارٹ خانوں سے‎ 
رابطه قائم کیا اور ان ے بتعدد معلوماتی فلمیں حاصل کیں۔‎ 
جلسهٴ افتتاح کے موفعد پر بین الکلیاتی "ماش منعقد کی گئی ۔ اس‎ 
جلس ےۓ امسال اق کام کا اس کی ٹامٹر ٹامياں کا دا, و مدار‎ 
صدر مجلس شمیم اآخہر صاحسب صد یقی اور عبدانعزبز خغاں عہاحب غوری‎ 


کے سر ہہ ۔ 
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ولس ھذا کے فراٹض اس کے نام ہے طاھر ہیں ۔ مجلس ھہذا ۓ 
سال رواں کراجی تمام غرم آباد مپاجرین کے اعدادو شار اوز 
اں کی جمله تفصہلات فراضم کرۓ کا اھم فرض اہنے ذمه لا ے۔ 
وزارت مہاحرىن حکومت پا کسسان ۓ اس سلسلے میں طلباء کی خدمات 
طلب کیتھیں۔ چنانچه مہاحر شاری کا کام شہہر کہ ملف حلقوں یں 
حاری ے ۔ پادستان ی پارلیمنٹ دی وزىر مسہاحرین ےے ہمارے کالج کے 
طلباع کے کام کو سراھا ے ۔ 


جلس ھذ! ے جلسهٴ سیرت النبی کے اننظامات کئے اور اس کو 
کا ہاب بنانىا - سردار ع۔داٴلرب لنٹر صاحمب ڈاکے عبداا وهاب عزام ے 


صاحب اس حلسه میس خصوصی مقرربدن تھے ۔ 


اس حجلس چو صدراور معتمد عبدالحی صاحمب اور ھاشم رضا 


صاحب على الخ رمتیب ھی ۔- 


مجاس ععر و |دب 


جلس شعر و ادب کے قیام کا مقصد طلباء کی ادیں صلاحیتوں کو 


۰+ 
اجا گر کرنا مع ۔ عحلس هھذا ےۓے سال رواں متعدد ادی سحفلیں منعقد 
کی۔ جس میں طلباء کے علاوه قابل اساتدہ ے بھی حصه لیا ۔ علمی 
ہو ادیی مقالات ء٤‏ نظمی ء اور مضامین طابماءرے پڑھے۔ متعدد عحفل مشاعرہ 
بعد کی کین کا که طاباء مین فعر گوای ٤ا‏ 'ذوق اہو :سکے::: ان 
٭شاعروں ہی کالج کے علاوه مشہورو متاز شعراء بھی شریک ھوے۔ 
کالچج ہے ایک پا و مند مشاعرہ منتعقد کیا ۔ جس کے انتظامات 


کا بھی انتظام ”نیا ۔ 


اس حجلس کے صدرز عبدالرشید خاں صاحعسب اثر اور عمد فائق 
ا ھا معتمد ھیں ۔ 
مجلس تصنیف و االیف 
مجلس ہذا کے قیام کا مقغصدے طلباعء میں تصنیف و تالیف آچ 
ماف یتو کو آجا گر کرٹا ت سال حال لی عذا نت طباعت: کے لیٹے 
مضامنن جمع اوت ا ہیں تر نیب ہے دیا لَ ارت اور و:وں کے طلمباےء 
2 امتح'نات کے سوالات 2 پرچے طبع کا کے طاماع ہیس مقابثت تقسم 


کے ۔ 


توقع ھے که مجلس مذ کور مرتبه مضامین کو کتابی شکل میں جلد 


رضا صاحب اور معتملد عبدالوحید پاشا صاحب تک سم عغے ۔ 
مجاس مالیات 


ملس مالیات ئ2 حلس عامله کے مشورہ سے میزانيه تیار کیا جو 


غٔ'9ں 
مصدر انجەن یىی خنمت می گج گردپا گیا حجلس شوریل سے الس 
ذ یلی نے طریق کار ٦‏ تذولیق تھ ھوسق ٘آاس 'ے بہحجھٹ حلسهھٴ عم مں 


پیشس نھ کیا جاسکا ۔ 


لس ھذا کے پامں حمدله اہ راجات کک تمصہلی حس۔اب ےم ۔ حو 
کسی وٹ بھی صدر انجمن کی اجازت ہے زان عام دیجھ سے هی ۔ 

حثات خغُوٹ‌الددىن صاحب ولڈس 0 در او ضف الرحمن صاد ےب 
معتملد ھی ۔ 

مجلس یھ رت و اؤتے او دب 

بلس ھذا کے زیر اھہتام عالباھ دو نجازی ہمامات لو دیکھئے 
تر موائع فر چم 07 مے٭تلف کارخانوں کا مھاانھف گراىا حلس عدا ایک 
در ہیتی اسٹورز کھول رھی جیں میس طاباعء اف سرورت ی عمافبف ابا 
یلد کہاہیں ؛ نائلں وتمرہ ھوں ي ۔ 


اس جامس نے بلس نصتفب و ناایف ای ء مد ے پرچے طبع کراے 


ادر طا 7 تو رەەہم ئ3 ََ 


جے 
٭جاس طالبات 
دس طالبات نا قیام طالبات ہیں علمی؛ '؛دییء؛ ساجی ام کے 
ری ورام تاس کر کچ ہی سمل می لای ات نس ای کے 
رق ظا ا اسر ان مرتلف پروگرام رنیب دبے ۔ حلس ما کور 
ے اپنے یہاں 'ماثنف طالیاب ٴٹو عصرانه پر مدھو کا۔ جس می 
مفترکه مسائل اور تعاون کے سسثله پر گػگفت و شنید کی مجلسی طالبات 
کے زیر نکرانی طالباتف کا ئن زام میں درو خانه کھیل ۔ انڈور 
گیەس) کا اننظام ےہ آنسه اقبال فاطمه صاحبه اس کی صدر هر اور آنہےه 


عارفه نکھ صاحہهہ معتملف ھہی۔ 
ہو٭- ٠‏ 5 


طلہا کھیل ہد میں‌انت مہف 


يةه امس باعث مسرت عے که مارے یہاں کے طلبا جہاں تعلیم 
کے میدان ہی مناز وا یاں مقام رکھتے ھهیسص و فیس کھیل مپہیس بھی 
اتہاٴی دلچسچی لے کر یه ابت کردیا عے که آردو کالج دوسرے کاالجوں 
کے متا 7 ہی اینے لے ایک صوص حگہ رکھتا ہے اور 'عایاں حی٥یت‏ 
ک5 مالک ےے “۔ 


شرو”ت سال می عہدہهہ داران حیمخانه کچ تفرر ھوا۔ حرمخانہ 
ا 


مٹی تر حسسدب ذبل عہدہ دار هی ۔ 


میجر اعتاب حسن صاحب سر پرسمت 


پروفیسر | کرامالرحمن صاحب پروقیسر انچارج گیمس اینڈ اسسورٹنس 
سید الطاف احمد معنمد جیمخايهہ 

نام ٹیم کہتان 

ک رکٹ راجد محمود الحسن صدیقی (ی اے فائٹل 
ھا ای ضيیاعء احمد خاں ۔ - اے ابتدای) 

وا ی بال سید مصطفول حسنین ( ىىی اے آئرز) 

فٹ بال صاہر علی چشتی (ىی اے ابتداٴی ) 


باسکٹ یبال ایس ىىی صادق سال دوم فنون 





ورس 


ثیل آبنس و لىيل منن ریاض‌الدین علوی سال بیجم 
یی فریدالد ین خاں عانٰ جا زم نحارت 
اسیورنٹنس بادشاہ حسن تا دوم فنون 

مخ مہ 
اعجاز حمد خاں آفریدی سال سوم ئحارت 
مظھر سد مہدی سان دوم فمون 
حمد غوث انادین (ڑی اے انرز) 
حہیر الدبن سال اول فنوں 
تیوملہ فمر سال اول فتول 


طالیات کے اے کھیل کا بالکل الک انطاء کیا خانا عے ۔ امسال 
مسحنملد اسپورڈس ہے طالیاٹت تنحمه ار بنەم کی معرر 8 کیا چپ 


- سید الطاف احما۵د معلم سال پذچجم کو عان رواں 2 لے 
و ا ۰ زان مقر کہا گا آپ گذشته ساا ۰ 
ً معتمد حممدھ ں4 معرر ٍ یا۔ہ ي کہے سے نوںل ہی تاج 
کی ھہاکی ٹیم کے معلمد ۔ ٹیٹس اور ٹیبل ٹیٹس کے کیتان کے علاو۔ کا 
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کے سینعر پرا کٹورٹل سانیٹر بھی رہ چکے ہیں۔ اور کالج ہے کرکٹ 


کار بھی حاصل کرچکے ہج ۔ 


.5 
ت۸ 
ک5 


آپ ۓ اس سال ٹم کے معیار کو بلند ئرے مم یق حدوحاد 
۰ ' 
یَْ ٌ کھلاڑیوں کو زیادہ سے رباده سمہیلٹتٹی اش چا یں ک او 


ناج کی طرف ہے سے اعات دلانۓ مس 5اسیاب بھی رعے ۔ 


پرنسپل صاحبے 1ج ذائی دلحسہماںٹ ھارے لے اوز بی عجمب افراٴی 
کا باعثٹ ھیں آپ ے کااج کے کچلاڑیوں کو اتی مراعاے ۔ی ھی 
که مقامی کالجوں کے کسی کھلاڑی کو می نہیں ۔ آپ وع سں تفہسںس 


٣ 


حود کهل و داز پر آے ۔ سچ دیکھتے اور کھلاڑیوں یق مت 
اعزای فرمارے ہں ے> 'اتالٰ بحٹ میں خساره کے باوحود آپ ےۓے کالچ و 
دو ٹبموں ( ھا کی اور وا یبال ) کو مغری پا کستان کے دوسرے علافوں 
میں‌لے جاےۓ تی اجارب مرحمت فرماٴی آپ کی دلجسپی کا اندازہ اس اص ہے 
ىپی بخوی ۶با حاسکا ہے که آپہ ے بسا اوقات ٹٹہموں ‏ کے ریقر شمنسل 
کے لے اسے جبہب خاص ہے رفیم عطا فربٴی ۔ 

ہماری کمر اذ جم کا معسار ای بلندے ۔ ٹیم کو معیار پر لااے 


سمہیس راحهة مود الحسن حہد یقی ےے کاق حذتض یک ے۱ ۔ 


ےك 
و کے 





تہ انفاو اہ ذه رود ووملٰی ات وواعد و ض وا ط کی سطا وق 


تی 


بوندوثی کے ٹیللوں ہی ود حصه نیس لے سکے امر لے ٹم کی بادت 


و ا 


کے 'رائضرں سبد الطاف احمد ‏ عحد جیم‌خانه ے انچام درے تھے ۔ 


ےا ک9 .7 1 دح ت- جت 
یں سان ٭ی ہے :ہحھ ے معدد دوس:انهہ سیجوں سسی شر نٹ ف 


٭نادم :ذ مقابلوں ہی کامابتپ ادر باقق معابلوں ہی برابر رعی ۔ 


بن!.كیابی کے دم مقا لہ ہی ه را پ ہلا یج این ٴ 
انجبنورنگ کالج سے ھوا۔ اس ہیس مہاری نیم تقریناً ڈنڑھ سو رن بے 
جیب گی - اس مغفاہله سہیصس رىاضں الدین علاوی ۰ فذالٰعز یز ۶ئ بب 
س لطان علی 0رت کاسیواب زشنکت ف ۔ہ حوسںی یھ ل ٹیگ ۹ ناسل 


حلوی اور سہد الطاف احمد ے احھی نولنگ ک5 مسظاشرد ےت -‫ 


<وسرا مقابله کامرس کال سے تھا - ھاری لیم ے کامےس تے 
کو ے۲ رن سے ھرا دیا لیکن کامرس کالج ے ه‌ رے حند نللل٭اڑید 
2 خلاف بروٹسٹ کیا - پروئٹلہسٹ کو یونیورسٹی اسیورٹس بورڈ ٭ مہ 


کرلیا نیا۔ لیکن اس جانبدارانه فصله کے خلاف طباء آردو دجام 


ت 


وس 


مام کھیلوں کے با:یکاٹک فیصلھ کیا ۔ اور ایک وفد ے وائس حا:سلر صاحب 


سے ۔٭۔لافاب قي انھوں ے وفد کو بقیں دلایا لد و ادن و سیاط ٢‏ 


۔ذاق نہیں اڑاۓ دیں گے۔ آخر یونیورسٹی اسورنس بورد و آی: 


ر نظر انی کرنی ھی پڑی اور خوش مقال پیک کے علاوہ ( جس کے 
رافعے ےک متعلقی ردےا طے نمی ھوسکتا تھا ۲ہ وہ یو نہؤرسشثی 5 طااے 


عنم سے یا کالچج 5ا الج ئم کو اجارزے دی ہی ہەه ود دوبارہ 


کا رس کالج سے ٹھیلے ۔ 


دوبارہ موچ ہی مھ ری لیم ۓ ایک انگ او: ٭,؛ رت بے ٭ ىر 


ں۱ 
اج دو ہے بھولنے والی شتشسشت دی ۔ ریاضص الد ین علوی اور عبدالعزیر 


حال ہے شاندار رن کت کک اور ریاض‌الدین علوی اور سر الطاف احمد 


ےے 8. ماب بولک گر کے اس سچ نو ایک باد:درمہہ نا دیا۔ 


۔--۔ 


5 کارڈ ا شہخ حسین منعلم آرہ۔و کالچ ے سله رم۱ سنهھ ٣٤ع‏ 
۔ و رھ 1 مہں ایک سو نین رن ہہا کر یونہورسمٹی ک5 ربکارڈ فاءم کا 


7 کب ب ْ پ مہم جس 


٦ 1‏ : تاد ً وک 0 باڑےم 7 ا کے 
ھا ۔ اس سال نی جے کالچج دج کہتاں ے اہک و 7ھ کرای ِ 


مد 
٠‏ ۱ ۶ با۰7.۸۸۲“+ووو0 : .۰ 
نسدفمه ر یدرد دو نوڈا دید ہے لیحن ٠ی‏ طلباے اردو 5الج کو کے ٹوا 
0.0 5 7 0 ۰ 0 
موسکنا _فے فه اں خ و یم ڈیا عوا ربکارڈ دوزا حاےے جہانحهہ ریاصالدیں 
علوی ایک کی سی رق جا کی گار کی وابی نے ا وو ایہم تسا 


ریڈارڈ قاىم کیا الطاف احمد ے اس سچ میں ۔ار وڈٹ لے ڈر نوسورہای 


5 نایمه یکارڈ تورژ دتا۔ہ 


سے 1 
آردو کالج رباضراادین علوی کو حیثت کرڈٹ دھلاڑی کے دبھی 
1 : ُجعه سال ۳ ٹف ٹم کے کوینازن 


رہ چکے ں۔ اس سال آپ ے انجمن اسلاھم اسپورٹس ندب کی طرف سے 


حرس 


سٹی کا دوہ ”ات وقان آپ یئ کین ہے لوگوں ' کی انا 
بنا لات 


ٹرؤبہہ 


اپسہ ن آبپ حابعه“" 3 ۱ چک کرکٹ کے ۳ ذرف بن نی کیہلے اس 
ے حابمهٴ سندھ سے عفالله كػٔى پہلی ان میں صرف جودہ رں 
ے ٹر جح ویک اور دوسری اننگف میس نارچ وڈٹ حاصل 


کے 


حامعهٴ پنحاب کر مقابله ہی آب ہی ابنی تاندار بیٹنگ ک5 سظا شرہ 
ڈیا ۔ آپ نۓ ایک سو ساٹھ رن بناے اور اب( 


لی احمد کو سانی نا 


خلہل یوسف اور سلطان علی اپنی بعض نا از جبوریوں کی وحه 
سے فائنل ہیں شریک نہ ھوسکے ادھر مشقی بھی دو تن ماه ہے بند 
تھی ۔ ہاری ئم فائل ہیں ڈی جے کالج سے هار گئی ۔ 


ہاتی ہا کی ٹم کراچی کی ۔ہترین ٹیموں مس شار کی جای ے۔ 


وج ۱ 
سراح ھی سال سے 





ھا کی کے دھلاڑبوں ے کاق دلچسبیئی اور 


ےُ 


ان کے اس حل يهة کو دیکوے ہو رے درنسمہپل صاحب 0 7 آج ام نو 


بیاولپور کے دورے پر جاے فی احازت دی ۔ہ 


اس ٭وقع پر یھ ناب باد رکھنے کی ے کھ کم کہ مضحر کے فرالضشی 
معنلمد حہمخايه سید الطاف احمد ے اور ضاع احمد خاں ۓ کگہبانی کے 
فرائض انجام دے ۔ يه ایک تجربه نھا که طلبام میں اشی ےه داری 
پدا کی جاے۔ که وه اپنی ذمە دارنوں سے ۔وری طرح عہدہ برآ 
ھوسکی ۔ چنانچهە ٹھلاڑژیوں ے جس نطم و ضبط کا لبوت دیيا وہ 


اھا'ان بھاولپور کبھی فراموسں نہیں کرسکتے اور یھ پہلا تجربه 


کھلاڑیوں کے تعاون اور تم کے کہاں اور سکریٹری کی کوشنوں سے 


درس 
کامجاب رھا - ھا ری ٹم ے بتعدد رت" میں جحهہ لہا 2 اور د4ہھ٭ بات 
قابہل ذ کر ئه وهاں کی منتخب تم ٹیموت ہے 'کتی : مقابطلے٘ جیٹے۔ 
اور دوران دورہ ہی کوّی میح بھی ننہی ھارے۔ 
صہ وہ یں و 2 
یہن الطلیاقی ھ 1ج ٹوریاسٹ می پہلا مقابله سہثڈثت پر کے 5الح سے 
ھوا _ اس مقاباه می ھاری ٹیم ے جے گول 7 کر داندار کامیہی 


حاصل 1 -‫ 


دوسرا مغاله ایس ء ایم ٴ' کالجح ×-- تھا۔ہ دونوں ٹیمیے عم نله 
۔- 7 ٠ ٦‏ اتی 
معلوم عوں تھیں ۔ پانچجویںس مرته ھاری ٹم ۓ نو گول سے کاىای 


خاسلن کی ت 


سبمی فائنل ھی ہاق یسکل تھا ت مقانلھ .ےنات ھا - کو عھاری 
غر ۓ دو سانہهةه کھیاے کے بعد ری دقع ئی جے کالج مرکو 


گول ہے شکست دی ۔ 


فا ٹنل لو ۲ رنذو کالج اور ام لاسيه 5انج 8- د۰ رمیان ھوا ےس فا ٹنل 
سہچ د یکھنے ےج لے طلبا اور آساددہ ‏ کے علاوه وا بش چا نسلر سہاحعب 
دی تشردھت 2 ےک تھے - اس ۔عا بله مکی - "کی ٹم کو ا روک 5خ مفا يله 


می چا ر گول ہے جیت ھوٴی ۔ 


فمر علی ڈیئٹس میں اور عبدائعزبز خاں فاروڈ لائن میں ٹیم ق 
سان ھی ۔- رز علی کو کھلاڑی یی ھی دروازہ زنس کہتے ھهس اور 
عسدالعزنز خاں کے لبئے سال کہ اہے گیند ملی اور گول عواء 


یرں غوثت ٤‏ بادڈشاہ حسن ٤‏ ضماع احمد غاں ؛ مظفر مسہدی اوز اد رسر 


ہب عی اچھے کھلاڑی ھی ۔ یونیورمئٹی اسہورٹس بورڈ ےۓ کوششی کی تھی 


ہوم 


که یونیورسٹی کی ٹیموں مس آردو کالچ کے کھلاڑیوں کو کم سے کم 
ماسدق مل سکے - لبکن کھیل کے معيیار ے پیشو نظر قمر علی اوز 
عبدالعزیز خاں کو یونزورنٹی ٹم میں لہنا یىی پڑا ۔ یوں مظفر مہہدک 
حو دو سال سے یو و؛:ستی ٹم 1 مانندیق کرنا تھا وہ بورڈ ۰ 


اه بنا ۔ 
انثر یونبورسٹی سفالے میں ٹم کی کامیای کا یفن قمر علىی اور 
عبدالعزیز خاں ق وحه ہے ھ وگیا تھا ۔ ٹم نف شاندار کامیابی پر ٹیم ٤‏ 


کہنان ہ معتمد اور کھلاڑی فقابل مبارکباد ھی ۔ 


و فٹبال ثیم یوں تو زیادہ معیاری نہیں ے لبکن اگر اس مم 
کن ل کی طرف خاطر خواه توجه دی نے تو اس ہے معبار ئو بلند 





90 میں زیادہ ددواری 5 حمریق ۔ 


ہمت 


حعاری فمٹ ہاں ٹم اس سال فٹ ہال ٹور امنٹ کے منتظم صا حب ڑ 


۰ 


حسن انننظام کے ندر ھوکئی اور مبچ ہے صرف دو گھنٹه ببل ٹھ تو 


سک 


میچ کے انععاد کی خر دی جاق یہ ۔ کل کھلاڑی نه کے 


اور ٹیم مڈیکل کالج سے عار کی بس 


پپكپء 


6 


۱ ار ہاری وا یل ٹم کا سعیار کراجی کے ممتاز کملبوں کے معمار 
٠0‏ سے برع ماق قاقالر جم اس ندال ا ف رق نال 


ٹورنا وا مے متوقت ٦چ‏ غرض سے اوکاڑہ منٹگ زی و حہاں 
حندوستان کے حتاف حصوں ہے گیارہ ٹیمس اور پا کتان کے تمام ہروں 


کی مشجور ٹیمیں آئیں تھیں۔ 


ٹم کی قیادت اور منیجری کے فرائٹتض ٹم کے کہناں 
یك مصطفول حنسمین ے انجام دےۓے ٹیم سے جو توقعات وابمسته کی کی 


1۴۰۹ 
نهیں۔ ثم اس پر پوری اتری اور اس ے ہر شہر میں اپنے اعنیل 
نطم و ضبط کا مظاغرہ ٹیا ۔ دورے کے ایام ہس نم ے ادف کلبوں 
اور کالجوں ( وائی مم ہغ سیء اے د لی" ہمد ))ء ادیان کب 
(ھندساں ) سسلم اسپوائس لاھور ( جو ھد و پاک ق سب سے بہخرین 
ٹم ے) ۔ اسلاسیھ تالاح لاھورگورعنٹ5اچ لاھور؛ کوە نور لائُل یور ہے 
مج ئھیلا ۔ پل اس حبمٹ ے که پہحاب ہیں وا یبال کا سمعیار کاف 
بد ھے ۔ اگر اس طرف کراحی یونیورسٹی نۓْ حلد اور غاطر حواہ 


:- ۰ 7 2 .1 عےحے 
بوحةہ نھ دی تو ھاری یوییورسّکی ڈم , جس پیچھے رہ جانبق ۔ 


اس سال انثر بونیورسٹی معاہاے سن دراچی یونیورسٹی یی طرف سے 
ہمارے کالج لج کھلاژ۔وں 2-09 'مائند یق 2-1 عمود اسداللہ غاں ڑ سابیق 


کہنان آردو الع ۱ہ اہوب عراس ۔ 


سرد اق غقاق :کر معز ھر ةھ می و تی قھپی۔ کا اافتاو کے 
کہتان ہوۓ کے تمام ا۔کانات تھے ۔ ببنالحباقی ٹورنا منتثٹ میں ٹیم کا 
بہلا من اسلاىيه اج ہے تھا ک یں اسلامبهہ کا!چج ےٰ بطور احنجاح 


ٹورنا شف ہہ حمصه4 ہس لیا َ‫ 


۰ مہ ۱ ذ احمۂ ۹ رم تھا ۔ (حو١‏ 
دوسرا چ ایں ؛ ی ء ذی انھ عرنکب دلج سے تھ کالجوں 

ہی انجیرنگ کالج کی مم اجھی خنامبی اع ہھایلٹھ کاق دلجسمسپ اور 
لے 


میھت رھا ۔ ماری ٹیم لے ہو٤‏ و٤‏ 8٥مهك۳٣٣٤٣۳‏ اور 231 کے پوننٹ 


پر مہجچخ کو حوِت ٹیا - 


تھا ۔ مڈکل کالج کی بھی ٹبم معیاری ے لبکن هاری ٹبم کو فائنل 


مسچ کے جہننے میں ذرا بھی دشواری پیشس نہیں یىی ۔ لم کی اس 


.جح 


ضاندار کاماىی کا انحصار صرف ئيبم کے نعاون بر منحصر ےی۔ 


ر7 


۱ 


۱ || بینالکیائی اور سنالجامعتی ٹھلوں سس اس سال یہو 
باسکٹ بال سرتبه باسکٹ بال کا بھی ٹونامنٹ ھوا ۔ آردو کامہ 
ل2 : بی وت 
گی باسکٹ بال ٹبم کسی تعارف یق تاج نہیں ھے۔ مقامی کالاج ک 
لیموں میں نمایاں ھوے کے علاوہ شہر کی از ٹیموں میں ہے ایک ے 
ھارے باسکٹ بال ٹیم کے کھلاڑی سحمد قمر یا کستانی ٹیم کی 'مائندگییق 
میں حصه لینے کی غرص سے لاھہور گۓ ۔ محمد قمر کے علاوہ ایس ؛ ی 
صادق اور مطعر مہدی ےۓ صوبه دراچی کی 'مائندگی کی ےے۔ محمد فمر 
اور ایس ؛ یىی صادق کا جڑھنا ھوا کھیل اس بات یىی غازی کر رھاے 
کا اک دو ما سای مابرد سی شہرت کم وی 
ہین ادکذیاتی مفابله کا تذ کرہ کرنا یوں تو عبث سے لکن کالچ ٹہم 
کی حیثیت سے اس کا تعارف کرانا ضروری ے ۔ ھاری ٹیم نے بین الکلہاں 
مقابلوں میں ہلا مبچ مڈیکل کالج سے اور دوسرا میچ ( فائنل ) ایس ؛ 


اع کالج سے کھہلا ۔ جسے تم ے بہت اطٰمینان ہے جیت لیا ۔ 


بین امکبانی مغابله میں کالچ کے کیتان ایسںء؛ یہ صادٰن مطفر 
مہدی ے اچھے کیسل کا مظاھرہ کیا ۔ اور ایس ٠‏ بی ؛ صبادی ے سب 


سے زیادہ پوئنٹ بناے 


ھماری ٹم ے بینالکلیاتی .٭قابلوں میں چار اعزازی انعامات میں 
ے تین انعامدات حاصا کۓ ۔ ية انعامات حمد قمر؛ ایسء می ء صادق 


اور نطفش ملق ےا حاصل نے > 


بین‌الجامعتی ٹیم کے دس کھلاڑیوں میں ے پانچ کھلاڑی م) 


حمد قمر (م) ایس ء فی ٤‏ صادق (م) مظفر مہدی (م) اققال احمد 


۱) 


8 1 ہے کی 


بن‌ااجامعتی باسکٹبال کے مقابلوں کا انعقاد پشاور میں ھوا ۔ 


پہلا فقابہبهە پشاور نونیورڑڈٰی اور ٹتراچی بوٹیورسٹی کے ٭ادرن عھوا۔ حسے 


ٹراچی یونیورمسٹی سے َٰ .انی حدت لہا 5 اس میح می تیمد فمر اور 


اچھے کھیل ك5 سط رہ کیا -- فا تئں پہجاب بونمورسی سے هو ‌ لکن 


ھ 


نم کے اچھے دھلاڑی ارر کہناں حمد قمر کی علاات کی وحه سے م 


۱ کس 

ھ ر‌ ٹئی - 

کراچی یونیورسٹی ہے محمد قمر کو ” بونبورسٹی باسکٹ بال کر :؛؛ 
سے ۰ 7 أس 0 س٠‏ ہے پر پا 

ا اعراز دیا ے ۔ اس سال ارے کالج دم ى مائندق سے وین 


کھلاڑیوں نۓ کی ۔ ایس ۔ بی ۔ صادق ۔ محمد نمر (معسمد) ەظفر سہدی 
اقبال احمد صدیمی ۔ خلیل حسین ۔ نذیر احمد ۔ صدیق احمد ۔ خلیل 


احمد ۔ عبدالرحەمن ۔ سبد مصطفول حسین سید نظر علی ۔ محمد نوسف افبال 


7 .- گل ان کھہلوں کا عارے یہہاں کوٴ'ی 
مع ہلگ ممتٹوی 5 
ٹیمس بیاشتوی ‏ مال اط || خاطر خواہ انتظام ننریں ےہ ۔ اس یک 


سب ہے بڑی و حہ پیل کے میدان ک5 نہ ھونا ہے -- بہڈمٹن اور نتتان 








7 ۔ ۰ 7 : . 

ٹبنس _کے لئے حکه نه ھوے کی وجد ےے.۔ ٹیل ٹینس کی طرف طداے 
الج اص طورے بائل ہیں۔ انجمن اتحاد کی طرف ہے اس کا انظام 
کیا گرا ے ۔ لیں اس کے لیے تمام آسانیاں فراھم نہیں کی جا سکی ھںی۔ 
اکر ک۸ ڑینوں کی سواع میسر آئی تو یہ ایک اس ۔قبقب ےے اع 


مارے دھلاڑی اس میداں میں بھی پیچھے نہیں رھیں نے ۔ 


اس ای سیل ٹس کے ععائلوں ہی کالہ کی عائدی ریاض الد 


--_ 


7 لوی ؛ حعمد فمر: اور سید الطافبف احمد ے کہ 


کر سے جح یم سے شر 


رس 
بی نان کے مفابلوں مہیس ریاض الد ین علوی اور ضياع احمد خاں 
ے تھائندق کی۔ ٹنسی ‏ ٴ مقابلوں میں قریدالدین خال ۓ شرگت ک۔ 


ہمعن انتہاٴی مسرٹ ھہ کہ اس سال بین الکلیاتی 


3 ھ 
سد 98 حمےےہہ*. سے ؛ 7 
+23 7 مقا بلوں دی ٦‏ ری ٹیموں لے تممب؛ سے زیا دہ 





سر حاصل کئے لیکن اسپورٹس کی مشف کے لے خاطر خواہ انتطاء 
3٦ : 31‏ ج7 5 2 

نه ھوے کی وجه ہے کلج ے اسپورٹس میں بر حاصل نهھ کے اور 
تتیجما 


ھارے ٭عہجر اور اد اعم کاڈ نہۓ خىعر مساوی رھے اور 
سس ٌ ت ے 


اس طرح حھرل جیوحمئن اي حجیهہ جحیٰكدہ ماهہ کے لیے دونوں کااجوں (آردو 


کالح اور ایس ؛ اىم ء کالج ) کودی گئی عے۔ 


سل ۰ 
ر۰-س0.-2ج ے حجسصمبسب دہل 
کٍِ 


کھلاڑبوں دو ۔ال 


٠ 


٤‏ مظاھ.ە د(دہے ن 39ا ۔ 
ضت : رے ٹر ئار ہے لوازر 


راجه غمودالحسن صدئی ( کار اعزازی ) 


کی کا سے 
حوسں مدال بہییکب 


٭..- 

+۔ہ ضا احمد خاں ھا یق خر 

ہا۔ قمر علی ہا یق 5ر 

ہو عبدالعزیز خاں ھا ق ہر 

ہہ مظفر مہدی ہا کی کلر 

ے۔ہ سہدمصطفیل حسنین وا یبال کار 
ہ۔ سحمد ابوب عباسی وا لی :ا ی کار 

وہ صار صلی چت فٹ بال کار 
ٌَُ“۔ہ عبدالسلام فٹ‌بال کار 

رر ععخمد قمر باسکٹفٹ بال کار 


عمدهہ >5 ہل 


سب۳ 
ہپ ایسء ی ؛ صادق باسکط بال کار 
ہ, خواجه افتخارالدین اسپورٹ کر باسکٹ بال کلر 


ا اس سال ےالانه کالح اسبورٹس ٤‏ کے مقاببوں میس 


رہ طٰ 
الاُٰه ١‏ 2 7 
2 “لن | خواجم افتخار الدین ۓ جم بالیس پوٹنت نا کر 


حنرل حمبئثئن سپ حاصل ىی نطر سبيح نے ہو مقابلوں میں حصهہ 'ا 
اور ننماناں کاەبای حاصل ق۔ 


: 5 اٰاس سان 75 سالانه کلم تا 7 )اھ سی 
اسپورگس برا ے طالبات :۰ : ج سے 
2 مھ مات _ احمهہ آرا بیگم ے ۳ لبات 1 حذرں حیممن 


ك-م' سم<حوےمصىصدٰہ 


نذمپ حاصل کی گے آبپ شثميه" طالبات یی معنمد بھی ھی ۔ 





انر اور رئر رھی ہیں ۔ 


یه امرفال ذ کر ھے کہ ہازے کالح کے لیئے جہاں با ی متشکلاہ 
1ج دشواریاں ھی وماں کین ک5 میدان بی “.027۔0 تمہییں _جے ۔ حنانحة 


سل بھر مارے کھلاڑیوں کو سشق کے لے کبھی اس میدال پر دمھضی 


عون اع ضر سو تق اق رووا و خع ٭د 
ےہ - 4 7 

نوںل می ھمارے کالج ک5 بجھٹ تمام کا (جوں 2٤‏ مقابنهة ہیس نم ج.ے- 

لبکن ھمارے کالح کی طارف کھلاڑیوں تو جو سہولتیں ہہم پہنحاؤ 

حای ھی وہ کو دوسرا کالج نہی دے سکتا۔ اوراس امر 5 لیے 

الرحمن صاحے 


مام کھلاڑی حناب پرنسبل صاحب اور بروفیسر اکرام 


نے مشکور ھی ۔ 


یم 
ٹیموں کے معیار کو بلند کرۓ میں جہاں ٹیم کے کہتان ے معتمد 
اور معتمد جیمخانه ے "ایال حصه لیا . پروفیسر ١‏ کرام الرحمن صاحب کک 
خدمات کو کبھی بھی فراموض ننہیں کیا جاسکتا۔ آپہ ۓ ھمیشهہ 
جیمخانه ک٤‏ عہده داروں ہے تعصون کی" اور ان کو ہر طرح کی سہولت 
دلاے میں آمداد یق ۔ 


کو لے ۰ 


7 
8203,00 


أہس- 
ہم" 


ہم دع ؛ 4 
۴, .پا تج 


جی۔ہ ‏ بر ع337 ۶۶ امم ۴ جتی_ ۴م 


- 





اک الا یش 
یپ ساد 1 


٠ 
مہ‎ 











کم ہی مہف سس تد کت تھے ے لف ہے سر 


ہچ رآ سے سے ت ےہ 


ہا حم می سریئے عوے والے دعرریں ع ہد داراں امم ااجرے۔ یپ ے ہس 


























۱ ج 3 
نی رہ وت طریبت ٦‏ 


ک 


ےم 


معتمہے عسوب ای ابجمں ابحا۵ جاہا سوا مھ مل ا:جھعن ادحاد طاءا 


يك ام قلق ٭قیہااد ین 





ثائثب صدرحلس سوری 


اقال احمد حاں 











: یں و یں 
لئيع0ە حم ےھ ت ٌائلے دوں٭ رسی ے9 سن ای ٹیم 


اس د صادیق اد اح حاں 





ڈ۔ہان یاڈسکٹ کل ٹم کان عاق شم 


: نخواحه افتخار احمد 
قیہمں صآأبر جسی واح زراحھ 








لت 3 ٦ 5 ٦‏ کا ا 
عح * سالاه پعائننهہهھ 
یی ےہ 3 


ا ید ںا انعام .۸۔ 


عفات الله 





